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En primer lugar quiero agradecer al Grupo de Pesquisa
Experiéncias e Dissidéncias nas Artes Visuais de la Universidade
Federal do Amapd su amable invitacién para participar en este
conjunto de relatos de investigacién e indagaciones a partir de los
mdrgenes. Luchar por la dignidad de las personas y los colectivos en
cualquier parte del mundo es algo loable. Pero si ademds esto nace
en un pais como Brasil, el reto es doblemente acuciante. Y si quienes
encaminan esta empresa son personds tan queridas como Vanessa
Freitag, Thiago Goya, Ménica Léss, Larissa Rachel y Emilliano
Freitas, entonces acariciamos el cielo con sus importantes
aportaciones y consejos. Agradezco al equipo del proyecto que
hayan pensado en mi para escribir este prefacio. Es un orgullo
poder aportar mi reflexién para acompaiar la de tantas personas
admiradas, profesionales de las artes y lo educativo. Los ensayos
que siguen a continuacidon nos hablan de problemdticas muy
presentes en los paises de Latinoamérica. Y las entrevistas a artistas
ejercen como acompanantes perfectos para estos equilibrios
logrados en base a tantas miradas penetrantes, miradas que
combinan arte y educacién. Soy un entusiasta de la educacién
artistica, un observador atento que también interpela a los distintos
niveles de creacién que manejamos quienes combinamos arte y
educacién. Creo en el arte como experiencia expansiva, y estoy
convencido de que una de las grandes aportaciones del arte a
nuestra sociedad es su gran capacidad para comunicar y educar.
Por eso mismo pienso que este compendio realizado por artistas
disidentes es importante, y debe servirnos para avanzar, disfrutar, y

aprender.
En mi trayectoria como artista se mantienen una serie de

constantes. Me atrae la idea de la serie. Aspectos organizativos
como la repeticidon, el ritmo pautado, el orden o la seleccién de
materiales, suponen una manera de pensar y proyectar. De hecho,
mi formacién como grabador conlleva un apego grande hacia el
concepto de seriacién. También la limpieza influye en este
entramado de sensaciones. Un taller de grabado debe mantenerse
limpio, para poder trabajar adecuadamente, de modo que los
materiales mds sensibles no se vean afectados por aquellos mds
agresivos. El papel no puede estar cerca de la zona de entintado de
las planchas. Todo este sistema de organizacién acaba
repercutiendo en tu modo personal de entender la prdctica artistica,
al tiempo que influye en la recepcion estética (Huerta, 2022).
Detecto un marcado sentido del orden y la repeticién en la
propuesta Feliz dia das mdes que presenta Emilliano Alves de
Freitas Nogueira en este mismo recopilatorio. Nos dice el artista
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que sus recuerdos le permiten pensar su cuerpo como material de
construcciéon poética, especialmente cuando indaga en la
conformacién de su cuerpo disidente en la infancia, pensando en la
construccion de un cuerpo de nino, permeado por el imaginario
heteronormativo, patriarcal, colonial, conviviendo con las
subjetividades que producen los modelos establecidos. Yo también
reflexiono sobre ello, cuestionando al adulto en que me he
convertido, con todas las represiones acumuladas. En su
investigacidon sobre Museari, nuestro museo en defensa de la
diversidad sexual, Germdn Navarro Espinach incide en las
constantes que mantiene mi obra artistica, donde siempre han
tomado fuerza aspectos l0dicos y de combate como la ironia o la
sutileza (Navarro Espinach, 2022). Yo también he querido siempre
reflexionar sobre mis miedos y temores, abalanzdndome sobre las
huellas que han dejado marcas en mi cuerpo y en mi mente. Animal
herido, sigo luchando por defender mi dignidad, como persona,
como profesional del arte, como docente, como miembro del
colectivo LGTBI que continta avanzando en el reconocimiento de sus

derechos y en la observaciéon de sus propias contradicciones.
Me emociono al ver los trabajos de artistas con quienes

comparto tantos deseos y anhelos. En su pieza titulada Quando
crescer, serei um menino, Thiago Goya nos habla de su infancia, pero
también de las marcas que su infancia ha dejado a lo largo de su
vida. El artista representa en este diptico su interés por retomar la
memoriq, las sefiales de una memoria personal que se abalanza
sobre los contornos posibles de las masculinidades permitidas,
indagando sobre las pluralidades que conlleva asumir un cuerpo, un
género y una sexualidad que no acaban de encajar en el patrén
marcado socialmente. Los materiales utilizados por Thiago Goya
nos trasladan a los elementos mds cotidianos, que renuevan su
fuerza implicada al superponer papel vegetal y pldstico, cosidos
con un hilo que borda siluetas, y enmarcando unas figuras dibujadas
con grafito y acuarela. Sutiles aproximaciones al dolor, al
desconocimiento, a lo incomprendido, a la falta de empatia por
parte de una sociedad demasiado sumida en sus convenciones. La
presion ejercida por una escuela que insiste en marcarnos con el
sello de la correccion.

Las prdcticas disidentes que integran el presente volumen
forman parte de un conjunto amplio y sabroso que se extiende a
nivel planetario, y que tiene en Brasil un territorio verdaderamente
rico, lo cual supone un afianzamiento de la lucha por parte de
artistas y creadores en general, que en este pais inmenso reclaman
mayor atencién y respeto. Veo en las obras que aqui se comentan los



ecos de otros creadores que han expuesto en nuestro museo online
Museari, como Alex Flemming, Laerte Coutinho, Lucas Villi, Maria
Macedo, Eduardo Bruno, Waldirio Castro, Wellington Soares, Carol
Luz, Vinicius Figueiredo, Randolpho Lamonier, Aires, Filipe Alves,
Caué, Marilia Oliveira, Terroristas del Amor, Jodo Paulo Lima,
Rhamon Matarazzo, artistas que convierten sus obras en mensajes
repletos de sugerencias, abordando problemdticas
urgentes,transmitiendo deseos y luchas (Huerta & Soto-Gonzdlez,
2022). Este es el arte que me interesq, el que bebe de lo real, de la
necesidad, del valor, de la conciencia y la pasién, del placer de

comunicar y compartir (Huerta, 2021).
En su aportacién, Fdbio Wosniak incide en la persistencia del

término “disidencias”, ya que seguimos padeciendo la censura y la
intransigencia del circuito mercantil del arte, un entorno hostil a
cualquier tipo de critica disidente, que pervive gracias al poder
econdémico que genera el comercio habitual de obras y artistas

Ricard Huerta.
Descendimiento con San
Francisco. De la serie
“Santos de mi devocién”
(a partir de una obra de
Francisco Ribalta).
Pintura sobre lienzo, 100
x81cm. 1982.
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protegidos por el sistema de mercado. La censura y la homofobia
recalcitrante combinan a la perfeccién en este sistema perverso,
propio de la heteronormatividad impuesta. Mientras la mayoria se
rinde a esta intimidaciéon, cediendo al castigo, una minoria nos
rebelamos y proponemos otro tipo de relatos, hablamos a través de
nuestros cuerpos y nuestros deseos, sin ceder al chantaje. gPor qué
incomodamos tanto? Porque seguimos siendo rebeldes, porque no
nos dan miedo las provocaciones de quienes utilizan la violencia y el
miedo como armas arrojadizas. Nuestro argumento es la disidenciaq,
y frente a la codicia y la opresién, frente a los discursos extremos
que provienen de prdcticas dictatoriales o escenarios religiosos
eufdricos, frente a los lenguajes hegeménicos, nosotros ofrecemos la
reflexion, la prdctica artistica, la empatia hacia quienes sufren, las
poéticas y los argumentos. Bella reflexién final la que propone
Wosniak, cuando asegura que romper la légica hegemodnica
requiere crear metodologias “otras”, maneras de ensenar y
aprender colectivamente, partiendo de saberes ancestrales, de
didlogos donde se expresen experiencias de vida. Se trataria, por
tanto, mirar hacia el entorno e investigar con materiales que
potencien los procesos de creacién. Lo que se busca es una
educacion de los sentidos, ya que necesitamos aprender a oler,
tocar, saborear, ver y respirar, puesto que todo eso nos ha sido
negado a causa de una educacidon que privilegia la razén en
detrimento del conocimiento que involucra a todo el cuerpo. Los

cuerpos hablan a través de los discursos disidentes.
Nos dice Larissa Rachel Gomes Silva que su prdctica artistica

bebe constantemente de su trabajo docente, y viceversa. Quienes
nos sentimos artistas y educadores investigamos a partir de nuestras
prdcticas, porque somos conscientes del valor educativo que
transmite nuestra accién artistica. Y viceversa. Asegura Larissa que
nunca vio ningun problema en ser docente y artista, ya que ambos
aspectos forman parte de su realidad. Sin embargo, es un camino
complicado, puesto que se nos tienden trampas constantemente,
hasta que logras entender que ensefnar y hacer arte han estado
relacionados desde la antigiedad, hasta el punto que la relacién
entre maestro y aprendiz es la que favorece una verdadera
transmision de conocimientos, mediante un modelo de relacién que
va mds alla del arte, y estd en nuestra vida, como el intercambio de
saberes entre mujeres. Larissa asume que su produccion artistica,
desde el inicio de sus estudios, se ha ido desarrollando en torno al
arte textil. Esta asuncién le ha sido transmitida por la influencia de
otras mujeres de su familia, puesto que la mayoria trabaja con
textiles, y siempre hay un familiar que sabe bordar,



estampar o crochet. En su recorrido entendié que ese “saber” es un
proceso educativo y artistico, pero no académico, que una mujer
transmite a otras, ya sea en familia o entre amigas. Recuerda Larissa
cuando su tia ponia las sillas en la vereda de su casa, para conversar

y tejer con sus vecinas, intercambiando experiencias entre ellas. Fue
su abuela quien le ensend las primeras puntadas, de modo que en la
actualidad la costura es un lugar de posibilidades para sus

creaciones, habiendo iniciado dicho camino con las munecas de
trapo. Bella la reflexion que plantea Larissa al transmitirnos sus

Ricard Huerta. No tots
els bodegons estan
damunt la taula. Cartel
de la exposicién en la
sala La Torre (Torrent).
1985.
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experiencias durante la pandemia, un momento intenso que le ha
obligado a revisar muchos de los planteamientos anteriores, sin

perder nunca de vista su doble faceta de artista y docente.
Las piezas que teje Ménica Léss dos Santos resultan

sobrecogedoras, y nos animan a establecer un contacto casi carnal
son sus dudas y pensamientos. Nos habla la artista de ser mujer
artista, “latinoamericana-brasilefia” e inmigrante en los Estados
Unidos. Esta faceta geogrdfica y cultural supone abordar el
contraste, y las dificultades, convirtiéndose en un aspecto que va
cruzando su investigacidn artistica de diferentes maneras. Aunque
no es un tema que la artista aborda de forma directa, es algo que
siempre estd presente, algo que le impulsa a recoger las
insignificancias de la vida cotidiana, tan potentes y capaces de
revelar su arraigada sencillez y agudeza. Ménica parte del textil
como materialidad, explorando procedimientos y formas de hacer
(y deshacer) como el crochet, el bordado, el tejido, el tenido, entre
otros, produciendo construcciones, objetos sensoriales, con los que te
puedes vestir, que se relacionan con el espacio como forma de
indagar en los rituales. Al tejer nos habla de algo mds profundo e
intimo. El panorama tejido por sus vivencias ha aumentado en
Mobnica su interés por investigar nociones de identidad vy
pertenencia, atendiendo al lenguaje de los cuerpos para producir
naturalezas fabuladas, indagando en la relacién entre lo femenino
y lo doméstico. Asume la artista que todos estos vinculos llevan un
lastre histérico en la construccidon de lo femenino en torno a la
artesania como extensidon. Estas ficciones, arraigadas en el
imaginario colectivo, nos hablan del trabajo de las mujeres, una
realidad entrelazada con una (falsa) comprensidén y definicion
“totalizadora” de lo femenino. Resulta muy emotivo leer el texto de
la autora, cuando nos habla de los ruidos que extrae con la yema de
los dedos al rasgar la tela, transformando en hilos la superficie
plana y lisa, ya que dichos ruidos se asemejan a un canto ftriste,
estridente y sin melodia que ha ido aprendiendo a dosificar a
medida que uso menos o mds intensidad en el acto.

Leyendo el libro de Jerénimo Vieira de Lima Silva
Transcartografia: Atrizes e atores trans na cena teatral (Silva, 2020)
accedo a otra de las realidades que inundan el panorama artistico
disidente brasileio, el escenario teatral, un entorno propicio para
aprender sobre las identidades transgresoras. Artes pldsticas, artes
visuales, artes escénicas,... Todo un relato disidente que se
manifiesta en innumerables formatos, pero que tiene en comuin la
necesidad de enfrentarse al sistema patriarcal en su faceta
heteronormativa omnipresente y decadente. Y detecto muchisimas



dVAS A PASAR
POR EL ARO,
0 PREFIERES
MOJARTE?

coincidencias con los relatos del presente volumen, ya que el arte, en
sus diversas manifestaciones, nos une como relatos disidentes, como
participes de un mismo devenir insistente y profundo (Costa &
Huerta, 2020).

Volvemos a indagar en cémo nos ha tratado la pandemia al
leer el texto de Vanessa Freitag, quien recuerda cémo en 2020, en
pleno apogeo de la pandemia y el confinamiento, lo cual nos obligd
a concentrar nuestras actividades al espacio doméstico, surgié un
conjunto de obras en las que imaginaba criaturas con unas ganas
incontrolables de deambular, devorando todo lo que encontraban
por el camino. A estas criaturas imaginarias la artista las denominé
“Indomables”. Se trata de formas escultéricas flexibles, fragiles y
adaptables para espacios interiores o exteriores, formas que
surgieron a través de la manipulaciéon, experimentaciéon o
exploraciéon de algunas técnicas del universo textil, especificamente
el crochet y la costura. Vanessa eché mano de utensilios, ropa y
regalos que se encontraban en el espacio doméstico para utilizarlos
como material de trabajo, ya fuesen medias de mujer u otros
materiales como cuentas, perlas, canicas. Vanessa les dio forma, los
convirtié en seres. Trabajar con arte en casa le permitié, en parte,
contener las angustias y afectos que generaba la presencia de un
virus mortal. Era una forma de enfrentarse a lo desconocido y
también un paciente ejercicio de memoria, al retomar materiales

Ricard Huerta. ¢Vas a
pasar por el aro o
prefieres mojarte?
Instalacién para la
exposicion “Peces
Fresques” en la
Universitat de Valéncia.
2003.
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cotidianos que tenian un propédsito ordinario y prdctico en nuestras
vidas, para construir con ellos otras posibilidades de “ser”. Observa
como ese ejercicio de observar con interés las cosas de la casa se
extendié a otros tipos de cuidados: el jardin, las plantas, los ciclos de
los pequeiios seres que nos rodean. Freitag incorpora “Indémitas” a
este recopilatorio para pensar en algunas de las esferas que le
interesa investigar en el arte, la ensefianza y la vida misma: sobre
los cuerpos blandos que carecen de una estructura fija; sobre la
idea de pertenencia y migracién; sobre lo extrafio y lo familiar;
sobre el conocimiento de la mano y el conocimiento del pensamiento.
Tanto Vanessa como Larissa, Ménica o Thiago van tejiendo con sus
experiencias un modo de contar sus historias desde una poética

disidente que empuja hacia nuevos horizontes creativos.
El otro aliciente que encierra este volumen son las entrevistas.

Siempre fui amante de las entrevistas. Creo que aportan un modo
de acceder a las personas que supone un esfuerzo por condensar
miradas (la mirada de quien entrevista, la de quien es entrevistado).
Aprendemos por partida doble, ya que cada entrevista encapsula y
concentra dos relatos, dos narrativas que se miran en un espejo. Estos
reflejos ayudan enormemente a comprender las disidencias, ya que
al indagar en los recovecos de la persona, quien entrevista también
se retrata. En la entrevista de Emiliano Freitas a Desali se incide en
estos reflejos, cuando el propio Desali afirma que las consecuencias
de las preguntas son precisamente las espacialidades tan ajenas a
nuestro repertorio de vida, las paredes blancas con guardias de
seguridad en la puertq, las burocracias, lo que debe entrar y lo que
no. Desali intenta, en base al didlogo y la conversacién, hacer una
especie de trampa, ya que existe un cierto consentimiento, pero hay
una posicion sobre algunas cosas que deben estar en el trabajo.

Tiene que revelarse la presencia de otros grupos, lo cual
provoca que acabe creando curadurias dentro de otras curadurias,
creando formas de transgredir y atravesar estas capas que estas
instituciones de arte — este sistema de arte — colocan todo el tiempo.
Desali intenta hacerlo en la calle, frente a estos sitios, o bien
llevando al piblico a otros lugares fuera del sistema del arte.
Depende de la relacién con el espacio, el lugar, la gente, dejando
que el proceso, la experiencia, guie lo que puede o no pasar,
tocando directamente las heridas. Estas prdcticas asumen
importantes cuestiones politicas de resistencia, y provocan
momentos en que se termina trabajando de comin acuerdo, de
forma horizontal. Se trata de generar unos beneficios de modo que
el dinero circule de forma mds igualitaria.

Mi obra artistica siempre ha tenido connotaciones disidentes,



tanto de forma explicita como, especialmente, de modo sutil,
incorporando siempre la ironia y el juego de significados, utilizando
combinaciones provocadoras. En la serie Homoalphabet utilizo
palabras que representan conceptos importantes, y trabajo cada
uno de estos conceptos para llegar a transmitir un sentimiento que
me invade: el deseo de combatir las injusticias, la necesidad de
luchar contra todo tipo de tirania. Ese supongo que es nuestro papel
como personas disidentes, asumir nuestra condiciéon de colectivo
discriminado y maltratado, para pasar a combatir esta situacion

injusta.
En la entrevista a Brenda Bazante, realizada por Fdbio

Wosniak, leemos una serie de explicaciones en las que la artista va
desgranando su quehacer artistico y la evolucién que ha tenido en su
vida dicho trabajo. El cardcter narrativo e su obra, que convive en
paralelo con sus propias experiencias disidentes, se desvela al
describir de qué modo el uso de materiales o las lecturas de textos
tedricos han ido marcando el camino trazado para llevar a cabo su
propia evolucién personal y profesional. De forma sencilla y
poderosa nos explica cédmo en la serie “Hojas” utiliza Idpices de
colores escolares, boligrafos de tinta y boligrafos de gel para las
hojas de almendro, pasando a mezclar acuarelas y ldpices de
colores permanentes para concretar el fondo. Brenda recupera asi
os recuerdos de la infancia, cuando usaba Idpices de colores en la
escuela, cuando jugaba a trepar a los drboles y cuando recogia
frutas de sus copas, de manera que todos estos aspectos quedan
representados por medio de hojas en tonos verdes, rojos, naranjas y
marrones, los colores que normalmente vemos en las hojas de los
almendros tirados en el suelo. La naturaleza estalla en las formas
con las que Brenda recoge su propia memoria.

En la entrevista a la artista costarricense Emma Segura vemos
de nuevo cdmo afloran los sentimientos de la infancia y la necesidad
de recurrir artisticamente a su propia experiencia, como narrativa
vital. Asegura que piensa en su trabajo como un proceso abierto y
constante, como la vida misma, y no como una sucesion de
individualidades. Y afade que le interesa la investigacion
alrededor de los cuerpos, géneros e identidades y las relaciones
que establecen con el tiempo, el espacio y la memoria, buscando
cuestionar, analizar y replantear la realidad normativa, en didlogo
con una perspectiva transfeminista, como otra forma de
experimentar lo cotfidiano. Y también fluyen los deseos en la
entrevista que Thiago Goya hace a Elcio Miazaki, quien manifiesta
su disenso en el escenario artistico actual mediante producciones
mds experimentales, especialmente cuando desafian una 'légica’
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Ricard Huerta.
Homophobia. De la serie
“Homoalphabet”. Pintura
sobre lienzo, 100x81cm.
2018.

sistémica del arte, o cuestionan su monetizaciéon. Admite Miazaki que
no sabe si puede medir la 'manifestacién de la disidencia' en el
panorama artistico actual, en una escala mayor... Quizds porque ve
que se da en escalas mds pequeias, en pequeias acciones. Espacios
'independientes’ y talleres colectivos, por més que muchos sirvan all

final para proyectar nombres al 'sistema’, pero todavia podemos
!

encontrar en estos espacios una produccidn que se diferencia de una
'facil' aceptaciéon o 'digestion' sin mayores contratiempos. El artista
cree que los artistas se ven obligados a encontrar formas de
subsidiar sus producciones, tarde o temprano, ya sea a través de la
representacion en galerias, la aprobacion en avisos publicos (y en
consecuencia una legitimacion de su trabajo), o incluso actuando en
obras consideradas 'paralelas’. Y vemos también la dificultad de
transmitir la disidencia en la entrevista a Santo Miguelito que ha
realizado Vanessa Freitag. Miguel Pérez Ramos es un artista
mexicano nacido en San Pedro Cholula, Puebla, México, conocido
artisticamente con el nombre de Santo Miguelito, un personaje (o




avatar, como él mismo se define), que a través de performances,
fotoperfomances, videos y la prdactica del bordado toca temas
relacionados con el cuerpo obeso, la identidad y la tradiciones
mexicanas, asi como saberes artesanales. Se mueve bien en redes
sociales, y su desparpajo merece nuestra atencién, ya que la
visibilidad del arte disidente pasa por descubrir los cauces de la
provocacion.

Nuestra actitud disidente molesta, por supuesto, a quienes
ejercen el poder. Y la Unica respuesta pasa, desde luego, por
explorar la insumisién. Larga vida a quienes siguen luchando,
porque serdn el espejo en que podrdn mirarse quienes continuardn
la lucha.
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DISSIDENTES



FELIZ DIA DAS MAES

Emilliano Alves de Freitas Nogueira



Todas as experiéncias pelas quais passamos em nossas vidas
sdo produtoras de memérias, existentes em contextos politico, social,
cultural e econdmico especificos, dialogando, potencializando e
construindo aquilo entendido como meméria coletiva. Os
cruzamentos entre a produgcdo de narrativas intimas e coletivas
produzem um tensionamento, me interessando enquanto material de
investigagdo ao pensar que, durantes muitos anos, coube ds classes
dominantes escrever a memériq, e, portanto, esses relatos possuem
uma conformag¢do hegemdnica branca, heteronormativa, alinhada
ao norte global. Tudo o que fugia a essa conformacdo era tratado
como estudos etnogrdficos, a partir de um olhar do poder
hegeménico. Ter a produgdo artistica como possibilidade de falar
de si, enquanto corpo dissidente LGBTQIA+ no sul global, é uma
forma de proporcionar um espaco de discussdo sobre questdes
permeadas de identidades contra-hegeménicas, onde deixamos de

ser objetos para nos tornarmos sujeitos.
Ao olhar para as minhas memérias, permito pensar no meu

corpo enquanto material de construgdo poética, e mais
especificamente, quando investigo a conformag¢do do meu corpo
dissidente na infancia. Procuro desenvolver o trabalho pensando na
construcdo de um corpo de menino, permeado pelo imagindrio
heteronormativo, patriarcal, colonial, convivendo com essas
subjetividades produzidas na formagdo das criancas rodeadas
pela cultura pop com as apresentadoras loiras infantis, comerciais
de brinquedos e revistas com fotos posadas de modelos. Pensar
nessas temporalidades e espacialidades especificas de meus
arquivos, através de meus trabalhos, é uma forma de refletir que,
em vez dessas construgdes questionadas serem frutos de um tempo,
elas sdo responsdveis pela producdo desse tempo, e, quando coloco
isso em didlogo com o meu corpo de crianga, questiono o adulto que

me tornei, com todas as repressdes, apagamentos e sonhos.

Utilizar as memérias de crianga, distanciadas de uma légica
bindria e heterossexual em minhas producdes, é pensar o meu eu em
um conjunto de corpos dissidentes que “se contrastam e se interpdem
ao sistema politico de enunciados hegemonicos que tém no controle
do corpo o silenciamento da diferenga” (GORINI, 2019, p. 5). Dessa
forma, “o corpo dissidente é uma linha de fuga, uma brecha que se
abre no sistema para que corpos silenciados ganhem fala”
(GORINI, 2019, p. 13). Interessa-me, entdo, tratar desse
silenciamento e apagamento, do roubo desse corpo infantil
moldado, como querem que ele seja, e ndo como ele é.

Feliz Dia das Mdes é um trabalho que teve a sua producdo
guiada por essas reflexdes, partindo de um caso ocorrido em 1992,

Emilliano Freitas.
Feliz dia das mdies.
Fotoperformance
com roupas da mde
do artista. Jato de
tinta sobre papel
algoddo. 20x30 cm
cada. 2021. Arquivo
do autor.
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Hoje, vendo as
esquetes cOmicas
produzidas por esses
programas, consigo
ter um olhar critico
em relac¢do a
misoginia e
LGBTQIAfobia em
muitos casos, ndo
sendo uma questdo
para mim na época
enquanto crianga.

quando eu tinha @ anos e cursava o primdrio na Escola Estadual
Francisco Lourengo Borges, em Tupaciguara/MG, o qual por muito
tempo permeou meu imagindrio de apagamento durante minha

formacdo.

Nas comemoracgdes do Dia das Mdes daquele ano, foi
proposto para minha turma apresentar uma pega de teatro, na qual
algumas pessoas representariam suas mdes e outras criangas fariam
os papéis de filhos e maridos. O teatro sempre foi um espaco de
magia em minha inféncia e adolescéncia, onde eu tinha a
oportunidade de me expressar coletivamente através de uma
prdtica artistica com a mediagcdo de adultos, e assim, poder
elaborar através da fantasia vivéncias em que, até entdo, o certo e
o errado ndo eram forgas de controle.

Como eu era uma crianga que assistia muita televisdo e via
homens interpretando mulheres, principalmente em programas
humoristicos da época como Casseta e Planeta, Os Trapalhdes e A
Praca é Nossa, vislumbrei a possibilidade de também interpretar
minha m&e, como fariam minhas colegas de turma'.

Na primeira semana de ensaio da apresentagdo, insisti para
fazer o papel de minha mde, e me lembro de, junto a elq,
escolhermos um macacdo vermelho com botdes dourados para
figurino, além de separar objetos do trabalho dela para compor o
numero cénico. Cheguei a ensaiar algumas vezes e, durante aqueles
dias, eu estava muito empolgado com a homenagem que faria &
minha mde.

Dias antes da apresentagdo, as professoras chamaram meus
pais na escola e disseram que seria melhor apenas as meninas
interpretarem suas mdes, e me dariam o papel de mestre de
cerimdnia do evento. Recordo de uma professora falar (em uma
falsa empolgagdo) para mim que, em vez de eu fazer uma cenq,
naquele ano, eu iria apresentar todos os nimeros na escola. Para
completar o constrangimento, colocaram uma colega 6rfa de mae
para interpretar a minha, com o figurino e objetos que eu utilizariq,
emuma cena criada por mim.

Esse fato marcou minha infdncia e, apenas anos mais tarde,
entendi que o ocorrido naquele momento foi um silenciamento de
uma crianga com comportamentos dissidentes, realizado por
profissionais de educag¢do ndo preparados para lidar com aquela
situacdo.

Evitar a ocorréncia dessa situagdo, uma crianga com uma
performatividade dissidente que aparentemente causava
preocupagcdo na comunidade escolar, seguiu os principios de
domesticar gradativamente corpos infantis para que entendam e
assimilem as normatividades impostas por uma sociedade bindria,



onde existem coisas de menino diferentes das coisas de menina. As
atitudes das criangas, muitas vezes, sdo podadas antes de tomarem
consciéncia de género, e as imposicoes heteronormativas ndo

permitem a experiéncia dos seus sentimentos e desejos.
Parto desse acontecimento para a realiza¢do de Feliz Dia

das Mdes, em que busco transformar um silenciamento em agdo.
Volto a Tupaciguara e peco para minha mde selecionar roupas em
seu armdrio, as quais seriam objetos de uma fotoperformance, onde
eu poderia, enfim, realizar a homenagem ndo feita no inicio da
década de 1990. Minha mde separou 28 looks, os quais foram
utilizados por mim em um ensaio fotogrdfico feito por Anderson
Quirino, um fotégrafo da cidade, responsdvel por grande parte das
fotos do arquivo de familia da década de 1990. Nessa
fotoperformance, eu me apresento sempre na mesma posicdo,
ereto, mostrando a roupa, e calgcando o mesmo par de sapatos
preto, masculino, com meias pretas.

Sendo um homem cis, ao me apresentar vestido com roupas
femininas, ndo pretendo discutir as relacdes de identidade de
género, mas sim questionar os dispositivos repetidos para
legitimagdo de acdes do género, que vdo contra “o objetivo
estratégico de manter o género em sua estrutura bindria” (BUTLER,
2003, p. 200). Produzir essa fotoperformance é uma tentativa de
transformar o silenciamento em acdo, tensionando as questdes de
memodriaq, dissidéncias sexuais, autobiografia e contranarrativas.

Neste trabalho, reivindico o protagonismo do meu corpo
dissidente na produg¢do de arte contempordnea, na qual a
ressignificagdo das narrativas da infancia “é também sobre
produgdo de vida, na contramdo e a contrapelo de agdes e prdticas
que por anos trabalharam no silenciamento, invisibilidade e morte
destes corpos insurgentes e dissidentes” (GORINI, 2019, p. 6). Da
mesma forma, garantir a existéncia cada vez mais frequente de
corpos femininos, negros, indigenas, periféricos e LGBTQIA+, em
lugares onde essas presengas eram minoritdrias (que estiveram, por
muito tempo, ocupados majoritariamente por uma elite econdmica,
social e intelectual, a servico de um discurso hegeménico, pautado

por narrativas do norte global), € um gesto politico.
Entendendo que a politica “ocupa-se do que se vé e do que se

pode dizer sobre o que é visto, de quem tem competéncia para ver e
qualidade para dizer, das propriedades do espago e dos possiveis
do tempo” (RANCIERE, 2009, p. 17). Apoderar nossa producdo
dissidente do campo politico no mundo das artes é uma forma de
provocar quem se confronta com a obra a partir daquele assunto,
explorando as tensdes por meio do entrelagcamento de vdrias
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politicas, em vez de privilegiar um possivel equilibrio (RANCIERE,

2012).
Utilizar nossas dores como material de trabalho artistico é

uma forma de convidar o publico a “confrontar consideragdes mais
obscuras, dolorosas e complicadas sobre nossa condi¢do” (BISHOP,
2008, p. 155) e, dessa forma, reverter o apagamento em uma
chama de encorajamento e entusiasmo para a comunidade, além de
potencializar a visdo critica sobre os assuntos e gerar discussdes
sobre temas empurrados para dentro dos armdrios.
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QUANDO CRESCER, SEREI
UM MENINO

Thiago Goya



Never again

Give birth to violent men
We will never, never again
Give birth to violent men
(Violent men — Anohni)

No tracar da linha o contorno ganha corpo. Enquanto artista
visual tenho direcionado meu trabalho as questdes que envolvem a
performatividade das masculinidades e os atravessamentos

gerados por essas investigagdes.
No processo do trabalho de criar, combinar, sobrepor e

rearranjar imagens, tenho buscado gerar perguntas sobre quais sdo
os contornos possiveis das identidades masculinas e suas
pluralidades e, ao mesmo tempo, como essas indagacgdes sdo
refletidas pelo meu préprio modo de agir e ser no mundo. Essa
dindmica abre espago para didlogos com as pesquisas acerca dos
estudos de género e sexualidade, campo de interesse para minha

produgdo atual.
Os afetos e as violéncias produzidos pelas normas de género,

especificamente os que podem ser relacionados & masculinidade
hegeménica ocidental, manifestam-se como ponto de partida em
alguns dos meus trabalhos. Quando crescer, serei um menino,
trabalho produzido em 2021, carrega elementos simbdlicos que
aludem ao militarismo ao mesmo tempo em que também se conecta
com a infancia, e é o ponto de partida para costurar algumas das
constantes reflexdes em minha produgdo. O paradoxo do titulo
reflete a ideia de que ser homem é uma extensdo do que se costuma
estimular desde a inféncia: o masculino ligado a praticas discursivas
que regularizam os corpos dentro dos padrdes do masculino, como

Thiago Goya. Quando
crescer, serei um
menino (Diptico). Papel
vegetal, bordado sobre

pldstico, nanquim e
aquarela sobre papel.
26,5 x 26,5 x 0,4 cada.
2021. Foto: Thiago
Goya.
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atributos de coragem, valentia e violéncia, que sdo incentivos
constantes aos meninos até a fase adulta.

Em Quando crescer, serei um menino, os aspectos formais
buscam um didlogo com os aspectos conceituais e simbdlicos da
obra. Sdo destacadas silhuetas de soldados imponentes bordadas
e sobrepostas da representacdo de meninos que demonstram
expressdo de choro e birra pintados em aquarela. A materialidade
do pléstico e do papel vegetal, empregados na elaborag¢do do
trabalho, permite o uso da transparéncia para criar camadas de
imagens que se fundem umas ds outras, a fim de criar uma tensdo
entre o que se esconde e o que se revela, entre soldados treinados
para serem homens austeros e meninos frdgeis que choram com
brinquedos de herdis invenciveis, soldadinhos e tanques de guerra
de pldastico.

Minha atuagdo enquanto arte/educador na educagéio
bdsica me permite ndo apenas observar e testemunhar como as
normas de género se efetivam, mas também rememorar minha
trajetéria na escola durante a inféncia. As violéncias resultantes por
ndo pertencer do que me era esperado enquanto um menino,
permanecem no cotidiano dentro das regras estabelecidas sobre
corpos que sdo educados para ndo serem, segundo Butler, um corpo
abjeto (2015).

Ao analisar o comportamento pela intera¢do entre meninos,
Reis e Paraiso (201 3) se debrugcam sobre como se constituem corpos
guerreiros no ambiente escolar. Por exemplo, a partir do estimulo a
competitividade, a normalizag¢do de brincadeiras agressivas entre
meninos, atividades que separam os mais fortes dos mais fracos,
entre outras prdticas que constituem um rankeamento:

Essas diferengas de normalidade e de valoragéo dos corpos séo
produzidas por meio da atuagdo conjunta de normas de género
e de uma tecnologia de ranking. O ranking, como tecnologia de
governo, atua como uma forma de pensar sobre os corpos, de se
relacionar com eles, de dispbé-los em uma ordem de
habilidades, disseminada por todo tecido social; uma forma
que os convoca ao constante desejo por atingir uma posico &
frente na ordem de classificagéo. (REIS; PARAISO, 2013, p.
1252).

Na obra, a maneira como sdo dispostas imagens que
remetem a fragilidade junto as que denotam bravura tendem a
desfazer a ideia de hierarquia ou oposicdo, subvertendo o que
seria passivel de ser classificado entre o mais forte e o mais fraco
pressuposto dentro do pddio do rankeamento. As aparéncias
estereotipadas que contribuem para a manutengdo de um masculino
inabaldvel sdo colocadas em divida. Nesse sentido, questiona-se a
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maneira como os papéis de género sdo reafirmados a medida em
que homens sdo classificados como mais masculinos dentro dos
ideais que constroem seus corpos guerreiros, posto que, para Butler,
no jogo das performances de género “a plateia social mundana,
incluindo os préprios atores, passa a acreditar, exercendo-a sob a
forma de umacrenga” (2015, p. 243). A possibilidade de arranjar e
compor essas imagens, dando a elas outros sentidos fora de seus
contextos originais, permite que haja uma ruptura naquilo que cada
uma significaria com relagdo d leitura de uma identidade viril.

A figura do soldado, ao ser incluida no trabalho, torna-se
alegérica e carrega sentidos e significados relacionados ao
heroismo. E uma maneira de estabelecer conexdes com arquétipos
do masculino, especialmente pela missdo de se construir um corpo
preparado para vencer e jamais esmorecer. Ndo se trata de limitar
a um padrdo universal da masculinidade dentro do militarismo e do
bélico, j& que, a partir do pensamento de Butler (2015, p. 21) a
constituicdo de género leva em consideragdo intersecgdes étnico-
raciais, politicas, culturais e também de recorte de classe, de modo
que se torna impossivel refletir sobre o conceito de género sem

avaliar outros recortes que constituem os sujeitos.
Nesse cendrio arquitetado, os elementos que constituem

minha obra ndo estdo postos para reafirmar um determinado tipo
de masculinidade, mas sim para desviar dessa rota, criar novos
percursos e dar espaco para a dovida e para algumas das
seguintes questoes:

[...] em que medida pode o corpo vir a existir na(s) marca(s) do
género e por meio delas? Como conceber novamente o corpo,
ndo mais como um meio ou instrumento passivo & espera da
capacidade vivificadora de uma vontade caracteristicamente
imaterial? (BUTLER, 2015, p. 30).

O que é trazido sdo indicios do que, como artista e propositor,
gostaria de comunicar e investigar com imagens dubias e
contraditérias que permitem a desconfianga, & que é sabido que
imagens tfraem o olhar. Sob a mesma ética estd a figura da drag,
que arquiteta um corpo feminino ndo para ser uma mulher, mas para
nos lembrar que o corpo é passivel de ser construido para uma
determinada performance de género, com cédigos e marcas
proéprios (LOURO, 2004, p. 87).

Bordar, desenhar e pintar soldados e armas é uma forma de
indicar pistas de um masculino, para depois desconstrui-las com o
choro de uma crianga frustrada com seus brinquedos quebrados. A
partir da incisdo e da quebra causadas pelo conflito entre esse
conjunto de imagens é que perguntas de diversas ordens podem vir



a tona. A ruptura decorre do desvio. De acordo com as normas de
género aqueles que rompem com o que é deles esperado acabam
classificados dentro de uma dissidéncia:

[...] haverd aqueles e aquelas que rompem as regras e
transgridem os arranjos. A imprevisibilidade é inerente ao
percurso. Tal como numa viagem, pode ser instigante sair da
rota fixada e experimentar as surpresas do incerto e do
inesperado. (Louro. 2004, p. 16).

Ser um menino é estar em constante campo de guerra para se
tornar homem. Quando crescer... surge a partir das inquietagdes
acerca da construcdo de uma identidade masculina baseada em
ideais e esteredtipos de virilidade, de autoridade e de poder.

Quais outras referéncias podem ser consideradas para além
das masculinidades baseadas em uma heteronormatividade
compulséria? Em que medida fomos educados, e nos educamos,
para performar certos modos de ser, parecer, e acreditar o que é
ser homem?
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IMAGENS DISSIDENTES:
DESAPRENDIZAGENS E
DESOBEDIENCIA
EPISTEMICA

Fabio Wosniak



Vivemos numa realidade transgressiva, violenta e muito
enganadora, onde vemos a destilagdo do circo politico feio e
sinistro e como os lideres governamentais muitas vezes ndo nos
representam e apenas ameacam a integridade e harmonia da nossa
sociedade adormecida. Uma sociedade que se governa cega e
silenciosamente pelos mandamentos de uma igreja estranha & nossa
sabedoria ancestral indigena, trocando a mdae terra por outra mde,
aquela que estranha e naturalmente obteve sem sexo carnal o filho
daquele Deus que se impds com sangue vivo nas nossas terras. Na
nossa sociedade atual, prevalecem certos discursos normativos sobre
sexualidade e género, que contribuem para regular o que é
considerado comportamento apropriado ou inapropriado...

(Fragmento do Discurso de Hija de Perrq,
na marcha de 2013 pela diversidade sexual em Arica.)

Percursos dissidentes: por uma reconstrugdo dos saberes

Dissidéncias. Este tem sido o recorte amplamente estudado e
pesquisado por este Grupo de Pesquisa, no qual habitam, em sua
totalidade, humanidades que rompem com a ldégica
heteropatriarcal, colonial e opressora. SGo corpas que, com suas
prdticas artisticas, rasgam ao meio todos os tratados colonizadores
das artes. Acionamos outros saberes, tensionamos as regras
estabelecidas com a nossa ética/estética. N&o nos enganamos com
os cendrios atualmente desenhados, que disfargcam uma politica de
exterminio — genocida e epistemicida, contra as populagdes
dissidentes sexuais e de género, pretos/as, povos origindrios,

mulheres.
A compreensdo a que chego do termo dissidéncia, neste

ensaio, é que se frata de investigar como estas imagens se
apresentam ao mundo, sem negociar disfarces ou djustes para
estarem no que chamamos “circuito das artes”. Compreendo que
ajustar ou disfarcar é censurar. Como bem observamos no ano de
2017, com o cancelamento da exposi¢do “Queermuseu —
cartografias da diferenga na arte brasileira”, na cidade de Porto
Alegre, Brasil, por pressdo de segmentos conservadores da
sociedade, com acusag¢des que variavam sobre incentivo &
prostituicdo infantil e zoofilia. Sabemos que se trata de homofobia.
Por mais que tentem explicar o contrdrio, é a homofobia imperando.
Pois, hd séculos, existem nus e sexualidade nas obras de arte em
museus do mundo inteiro. Mas sempre disfarcados ou ndo na légica
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heteropatriarcal.
Quais os incdmodos que estas imagens dissidentes causam? O

que estas imagens estdo desafiando?
A resposta é muito simples. Primeiro, elas revelam desejos, em

que estes, por muitas vezes, sé podem existir nos seus guetos. Nos
asfaltos ou becos escuros onde homens podem satisfazer suas
prdaticas homoerdticas sem “manchar” sua “heterossexualidade”.
Segundo, que estas imagens desafiam a tdo proclamada diferenca
sexual. Denunciam e anunciam, do mesmo tempo, experiéncias
outras de vida e de sexualidades. Por vezes, borrando as fronteiras
entre masculino e feminino. Destituindo, inclusive, estas categorias.
Como salienta o Coletivo Universitdrio de Dissidéncia Sexual, CUDS

no Chile.
Este grupo, com seus 6rgdos desobedientes, quebram toda a

tradicdo cognitiva acerca de sexo e género. Diversidade é
substituida por dissidéncia, por entenderem que a diversidade traz,
em sua estrutura, uma cumplicidade com o modelo econémico
capitalista. A dissidéncia sexual, nesta perspectiva, é subversiva;
ndo opera modelos e ndo prevé a “salvagcdo” com respostas

absolutas e curativas.
Temos perseguido esta referencialidade em nossos estudos.

Seguindo a pista de que sexo/género, em momento algum, deve
estar encerrado em grilhdes universalizantes de saberes. As
experiéncias estdo para além da diferenca sexual, mesmo que
dominadas pelo sistema patriarco-colonial —haja vista a histéria da

pornografia no mundo.
O saber dissidente é “descolonizador, desidentificador e

desbinarizador” (PRECIADO, 2022, p. 34). Neste sentido, que é
preciso ao mesmo tempo desaprender e desobedecer. Pois o que
nos é imposto € uma norma heterossexual compulséria. Portanto, o
que essas imagens nos convidam é a pensar sobre a descolonizagdo

do corpo.
Se somos convidados/as a pensar sobre como descolonizar

nossos corpos e corpas, diante das imagens dissidentes, precisamos
construir uma outra forma de pensar/saber sobre como existir
diante dessas constru¢des que dessacralizam o corpo de uma esfera
bindria, do sexo para a reprodugdo, e de outras ordens impostas
pela falsidade pregada por religides embebidas no evangelho

cruel de algumas religides cristds.
Ergue-se uma outra pedagogia da existéncia, a qual, através

da prética artistica e das imagens produzidas pelos/as artistas
dissidentes, desobedientes como sdo, nos desconfortam e nos
mobilizam a atravessar as fronteiras das dualidades, onde serd
possivel constituir um saber dissidente que ndo apenas rejeite as



linguagens hegeménicas, mas as interroguem, colocando-as frente a
frente, desnudando suas verdadeiras intencdes, que sdo as de

silenciar os discursos produzidos pelos subalternos sexuais e de
género (PRECIADO, 2022).

Aprendizagens desobedientes: erguendo as vozes
subalternas

Aqueles que compreendem o poder da voz como
um gesto de rebelido e resisténcia
incitam o explorado — o oprimido — a falar.

Bell Hooks — Erguer a voz.

Para iniciar este pensamento sobre aprender a desaprender,
assim como a desobedecer, precisamos nos debrugar sobre como
vem acontecendo o ensino de artes visuais. Inserido no contexto da
formagdo inicial e continuada, como docente e formador em
instituicdes publicas brasileiras de ensino superior e bdsico desde
2007, observo que os conteudos e conhecimentos em arte pairam
sobre saberes concentrados nas prdticas artisticas europeias — da
Antiguidade ao Renascimento — e brasileira, tendo como objeto de
fetiche o Modernismo. Conservando um imagindrio de uma génese
da arte na Europa e uma producdo, por muitas vezes, elitista e

racista do Brasil.
Talvez, seja importante ressaltar que, quando tratamos do

pensamento descolonial, ndo significa que ignoramos as fontes dos
saberes hegemoénicos; muito pelo contrdrio, aprendemos sobre seus
discursos e como eles operam, a ponto de entendermos que esses
saberes, muitas vezes, dizem pouco ou quase nada sobre nés —
dissidentes sexuais e de género, pretos/as, povos origindrios,
mulheres, do sul global. Até porque foram essas epistemologias do
norte global que deram origem as “teorias” raciais, criminalizaram
e patologizaram a homossexualidade, disseminando com a

colonizagdio suas pseudociéncias.
Assim como entendemos que a estrutura que alicerca o

conhecimento, principalmente nas universidades, onde sdo
formados/as os futuros professores/as, privilegiam um cénone de
pensadores, resultando em uma idolatria universalizante centrada
em paises como Franga, Alemanha, Inglaterra, Itdlia e Estados
Unidos (GROSFOGUEL, 2016). Isso desconsidera ou categoriza
como inferiores conhecimentos produzidos em outros paises.
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Fabio Wosniak. Licdes
de Psicandlise. Colagem.
2020. Foto: Fdbio
Wosniak.

Centrar pesquisas, exclusivamente, no conjunto de saberes
produzido pelos homens ocidentais brancos, é garantir o privilégio
epistémico desses paises colonizadores. Assim, como se passarmos a
considerar essas teorias como verdades absolutas, e que estes sdo
os conhecimentos superiores aos demais produzidos em outras
regides do mundo, realizaremos a manutengdo do epistemicidio.
Desobedecendo esta légica, os saberes dissidentes que propomos
consideram a “diversidade epistémica do mundo, em dire¢dio a uma
multiplicidade de sentidos até um mundo pluriversal”

(GROSFOGUEL, 2016, p. 44).
Buscamos didlogos com as prdticas artisticas dissidentes

contempordneds, uma vez que temos assistido aos investimentos de
artistas na transversalidade dos saberes e nas rupturas com os
canones das artes, transitando por linguagens artisticas, borrando
as fronteiras, questionando inclusive o que seria a arte e seu sistema

(COSTA, 2019).
Aprender a desobedecer e erguer a voz significa, antes de

tudo, localizar em nossas prdticas artistas e docentes, onde
reproduzimos estes discursos que fazem a manutencdo do projeto
imperial /colonial /patriarcal /racista /sexista. Despir-se do “senhor
do ocidente”, como bem assinala Aza Njeri (2020), é uma tarefa
cotidiana, que nos exige atengdio, pois somos seduzidos por esse
monstro com muitos tentdculos o tempo inteiro, quando, em muitas

das vezes, nos vemos obrigados a servi-lo.
E fundamental assumirmos os riscos desta desobediéncia, pois

o sistema estd atento em silenciar nossa desobediéncia epistémica,
muitas vezes, em ameagas veladas. S6 de existirmos nesses espacos,
com nossos corpos politicos, ameagcamos o privilégio epistémico
desse sistema-mundo capitalista, patriarcal, ocidental, cristdo,
moderno e colonialista. E preciso lembrar constantemente que,
apropriar-se das nossas vozes, consideradas marginais,
descolonizar-se da voz do outro opressor, deslocando-se de objeto
para sujeito, implica saber escutar e saber para quem e com quem

falamos, para ouvir e falar de uma maneira outra (HOOKS, 2019).
Assim, nos colocamos no mundo, implicados/as em nossas

escolhas e decisdes, marcando uma presenca que ndo é neutra,
anunciando formas outras de aprender, apresentando saberes
outros que ndo costumam figurar nas bibliografias ocidentalizadas.
Que nossos saberes sdo prdticas democrdticas, a servico “da
boniteza da presenca humana no mundo” (FREIRE, 2021, p. 37), de
uma ética/estética justa e pluriversal, que respeita o ser e a
naturezaq, inclusive ndo dissociando humanidade e natureza, na qual
as cosmopercepgdes gestam nossas poéticas.
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Tais sdo as pistas para uma desaprendizagem e uma
desobediéncia epistémica. Sdo estas as deambulag¢des percorridas
por prdticas artisticas das dissidéncias. Ndo existem regras ou
manuais a serem seguidos. E preciso criar, se permitir d experiéncia
de uma vida ndo limitada as normas do: “Penso, logo existo”, ou do:
“Conquisto, logo existo” (GROSFOGUEL, 2016, p. 31), ideia
cartesiana de existéncia e de construir saberes.

Romper a légica hegeménica exige criar metodologias
outras, maneiras de ensinar e aprender coletivas. Partindo de
saberes ancestrais, dos didlogos onde sdo expressas as
experiéncias de vida. Olhar para o entorno e pesquisar materiais
que sdo poténcia para os processos de criagdo. E uma educagdo dos
sentidos que estamos convocando. Precisamos aprender a cheirar,
tocar, saborear, ver e respirar. Pois tudo isso nos foi negado por uma
educag¢do que privilegia a razdo em detrimento de um

conhecimento que envolve todo o corpo.
Um saber estético dissidente investiga o/a artista e sua

prdtica, apreende que a pratica artistica sé pode ser explicada a
partir dela mesma. E que todos/as tém o direito de acessar estas
formas de conhecimento, e que a universidade é um lugar de
pesquisa e produgdo de saberes que envolve a pluriversalidade e a
descolonizagdo dos saberes. Como adverte Preciado (2022), é
onde fabricamos nossa liberdade, distanciados de qualquer
negociagdo com as regras heteronormativas. Almejamos uma vida
outra, de que ndo sabemos, e talvez nem queiramos saber.
Apresentamos, pela fragmentacdo e opressdo até hoje

imposta a nds, corpos reconstruidos, dissidentes. Imposicdo esta
vinda da religido, da politica, dos discursos médicos. Estamos nos
reconstruindo, nos recriando, a partir de estéticas outras. Somos
arquivos politicos vivos.
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(SER)DISSIDENTE

Larissa Rachel Gomes Silva



O que me remete ao termo dissidéncia? Na verdade, o que
seria dissidéncia, particularmente? Durante meus anos iniciais de
formagdo em artes visuais, poucas vezes escutei esse termo ou
estudei seu conceito. Durante a péds-graduagdo, em encontros de
grupos de estudo, passei a escutar e ler artigos sobre esse termo
com mais frequéncia, mas ainda ndo conseguia compreendé-lo
como um todo: o que é a dissidéncia?

E claro que, se olharmos o sentido da palavra em um
diciondrio da lingua portuguesa, ele serd sindnimo de discordar. E
entdo, a dissidéncia na arte, € o ato de discordar? Discordar do
qué? Da arte atual?2 Da arte antiga? Da histéria da arte
eurocéntrica, branca e masculina? Ou, simplesmente, discordar e
fazer surgir uma nova forma de entender a arte? E a artista
dissidente, como seria essa produ¢do?Como é ser artista dentro
dessa ideia2Ser artista dissidente seria entrar em desacordo com
ser artista?

Em diversos momentos, & me questionei se, de fato, sou
artista. A cada edital que tentei e ndo fui aceita, principalmente
durante a graduagdo, quando estava comecando a entender
melhor o que é arte. Porém minhas tentativas de fazer parte de um
circuito artistico eram sempre recusadas, e me via apenas com uma

possibilidade:ser professora.
Como eu estava em um curso de licenciatura, o que seria mais

natural seria me tornar professora;ndo descartava a ideiq, e hoje
sou professora, mas sempre pensei que ndo precisaria ser apenas
uma ou outra, poderia ser as duas coisas. Qual seria o problema?
Ndo via e ndo vejo problema em ser artista professora, pois me
entendo como ambas;porém é um percurso complicado, cheio de
impasses, mas passei a compreender que ensinar e fazer arte estdo
relacionadas desde tempos antigos. Estd na relagdo entre o mestre
e o/a aprendiz, repassar o conhecimento adquirido para o/a mais
jovem;, uma relag¢do que vai além da arte, e estd em nossa vida,
como a troca de saberes entre mulheres.

Durante meu amadurecimento artistico, fui me entender como

mulher artista, passei a buscar outras artistas e fui além: passei a
procurar outras mulheres que ndo estavam ou ndo se entendiam
artistas, mas possuiam conhecimentos de prdticas manuais
desvalorizadas, como a costura, o croché e o bordado. Com isso,
passei a notar que minha produgdo, desde o inicio dos meus
estudos, vem se desenvolvendo em torno da arte téxtil. Hoje consigo
notar a influéncia de outras mulheres da minha familia nesse
entendimento. Trabalhar o téxtil é quase natural entre as mulheres.
Quase todas nés temos algum familiar que sabe fazer bordado,

Larissa Rachel Gomes
Silva. Bonecas de trapo,
escultura téxtil. 2018.
Fonte: acervo pessoal.
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marca ou croché, entre outros processos.
Na minha caminhada, entendi que esse “saber” é um processo

educativo e artistico, mas ndo académico, que uma mulher transmite
para a outra, seja da familia, seja entre amigas. Ainda me lembro
de que, quando minha tia colocava as cadeiras na calgada de sua
casa, para conversar e fazer croché com suas vizinhas e trocar dicas
com elas, confesso que, naquela época, tentei aprender, mas ndo
consegui desenvolver tanto quanto a costura. Foi minha avé que me
ensinou os primeiros pontos, o que fui melhorando com o tempo, de
modo que, hoje, a costura é um lugar de possibilidades em minhas

criagdes: as Bonecas de trapo foram o inicio deste caminho.
Durante a pandemia e o periodo de isolamento, comecei a

viver um momento de inércia na minha producdo, pois ndo consegui
desenvolver nenhum projeto. Contudo, além de artista, sou
professora, e precisava motivar e estimular minhas turmas a
continuarem produzindo, com os recursos e dentro das
possibilidades que existiam. Assim, notei que, durante minhas aulas,
ao mesmo tempo que estava estimulando os processos criativos e
pesquisas dos meus estudantes, estava estimulando o meu préprio

processo.
Colaborar com o processo criativo de outros

artistas/professores, os quais estdo enveredando na arte e
enfrentando caminhos similares aos meus, me fez perceber que
precisava me desafiar e a voltar para minha produgdo; ndo aos
meus processos mdis recentes com a arte téxtil, mas a pintura a
6leo, que foi o ponto de partida na minha trajetéria artistica,
quando ainda crianga, recebendo o apoio da minha familia para

pintar.

Voltei & pintura a déleo, porém experimentando a técnica
sobre telas de cortica, que eram parte de outro trabalho, que se
desfez com o tempo. Era um material que me chamava a atengdo,
porém ndo sabia como lhe dar outro ressignificar. Entdo, acabei
deixando de lado por muito tempo as possibilidades que ele
poderia ter, quando vi, em minhas aulas de Andlise de Materiais
Expressivos e Pintura |, como minhas turmas reagiom a cada
processo e matérias que eu levava ou pedia que levassem para
experimentar. Notei como cada um conseguia tirar o melhor que
podia do material que estava levando, entre tecidos, madeira e
papel.

A cada aula, notava como ficavam mais interessados e
estimulados & experimentagdo. Eram trocas enriquecedoras, que me
motivaram a voltar ao processo de experimentar. Dessa forma,
comecei a trabalhar com as telas de cortica, que foram ganhando
cores e formas.

Larissa Rachel Gomes
Silva. Sem titulo. Oleo
sob cortica. 2022. Fonte:
acervo pessoal.

Larissa Rachel Gomes
Silva. Sem titulo. Oleo
sob cortica. 2022. Fonte:
acervo pessoal.
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Larissa Rachel Gomes
Silva. Bonecas de trapo,
escultura téxtil. 2018.
Fonte: acervo pessoal.

Pintei corpos, desde que viessem trabalhando com temas
femininos, pois o corpo é o tema que mais venho explorando, por
questdes particulares, desde as bonecas de trapo. Acredito que as
formas e padrdes corporais podem ser muito mais exploradas, j&
que ainda vivemos presos a aparéncias; e que se tornar mais forte
com o uso constante das redes sociais vem influenciando cada vez
mais a vida das pessoas, desde a forma de comer até a de se vestir.

Optei por deixar parte da tela in natura para que o material
fosse notado. As cores deveriam contrastar, dentre todos os
processos. O primeiro foi o que mais chama a atengdo, pois me

permite deixd-la inacabada.
Acreditava que retornar a esse processo, o qual jd havia achado

que ndo tinha mais sentido no caminho que estava tentando tragar,
foi algo necessdrio para entender que meu processo criativo ndo
estd preso a uma técnica ou material especifico, mas posso explorar
as vdrias possibilidades, desde técnicas mais bdsicas até processos
mais conceituais.

E, ao chegar ao quase fim dessa reflexdo, ainda ndo vou
definir o que seria dissidéncia. No entanto, a proposta ndo é uma
definicdo — esse nunca foi o objetivo —, mas sim compartilhar minha
dissidénciq, voltar-me para quem sou, trazer e compartilhar minha
inquietacdes, que parecem ndo ter nenhuma relagcdo com a arte.
Porém a arte estd sempre em metamorfose: artistas sentem, vivem,
choram, riem, procuram entender o que ndo tem sentido; os artistas
dissidentes ndo precisam se explicar. Somos, fazemos, criamos. Se a
arte faz vocé questionar, criticar de forma positiva ou negativa,
chegamos a algum lugar. A arte existe para fazer pensar além do
que vocé imagina.






RASGO

Mobnica Ldss dos Santos



a mulher é uma construgdo
deve ser a mulher basicamente é para ser um conjunto

habitacional
tudo igual tudo rebocado
s6 muda a cor [...] (Angélica Freitas)

Rasgo é uma série de trabalhos iniciados no final de 2018, os
quais venho desenvolvendo até o presente momento. Esta pesquisa
surge em um contexto peculiar, em que, depois de anos afastada da
prdtica artistica, lancei-me ao almejado reencontro com a pesquisa
poética. Somado a isso, também travava outro embate, igualmente
desafiador: o de construir um ninho, um refigio’ em um novo pais, j&
que, em 2016, havia imigrado para os Estados Unidos.

Mas antes de adentrar nos meandros da constru¢do desta série,
gostaria de trazer algumas considerag¢des pertinentes para
contribuir com as reflexdes sobre o tema que estamos propondo

aqui discutir, que sdo as dissidéncias na arte contemporéanea.
Ser uma mulher artista, “latino-americana-brasileira” e

imigrante, vivendo nos Estados Unidos, constituiu-se como um
aspecto que vem atravessando minha pesquisa artistica de
diferentes maneiras. Mesmo ndo sendo um tema abordado de modo
direto, ele estd sempre presente, enquanto vou coletando as
insignificancias da vida cotidiana, tdo potentes e que sdo capazes

de revelar suas singelezas e agudezas entranhadas.
Mas antes de adentrar nos meandros da construgdo desta

série, gostaria de trazer algumas considerag¢des pertinentes para
contribuir com as reflexdes sobre o tema que estamos propondo
aqui discutir, que sdo as dissidéncias na arte contempordnea.

Ao partir do téxtil, enquanto materialidade explorando
procedimentos e modos de fazer (e de desfazer), tais como croché,
bordado, tecelagem, tingimentos, entre outros, produzo construgdes,
objetos sensoriais e vestiveis que se relacionam com o espago como
caminho para investigar a dimensdo ritualistica dos fazeres que se
desvela na repeti¢do e disrupgcdo do gesto, e como ele se torna um
caminho de reinvengdo, tanto do préprio fazer como também de
algo mais profundo e intimo, o que venho hd algum tempo

. 2
denominando fazer(se)es’.
Este panorama vem conduzindo meu interesse, por investigar

nocdes de identidades, de pertencimento, de ficcionalizagdo dos
corpos para produzir naturezas fabuladas e as relagdes entre o
feminino e o doméstico; vinculos que comportam uma carga histérica
sobre a constru¢do do feminino, do corpo e em torno dos fazeres
manuais como uma extensdo dos labores das mulheres e, por

" Um refigio é aquilo que
abriga, e protege, que
permite privacidade,
conforto e aconchego. Se
observarmos a natureza,
os animais antes de terem
suas crias, preparam um
lugar seguro para trazé-
los ao mundo, um lugar
de acolhida e morada.
Um lugar que, em alguma
medida, substitui a
primeira morada, o
corpo-casa e que seja
esse elo entre o dentro e
o fora. A nogdo de
refigio foi se constituindo
como elemento condutor
de minha prdtica
justamente por realizar
esta costura entre o
universo interior, de
intimidade e acolhimento
com o mundo exterior, na
busca pelas
insignificancias que
permeiam a vida
cotidiana e nas
experiéncias com o
mundo.

’ Fazer(se)es - E uma
expressdo cunhada
durante minha
investigag¢do de
doutorado que busca
entrelacar dois aspectos
da subjetividade que
ocorre através de
construgdes, mediadas
pelas narrativas e pelos
fazeres ou praticas
artisticas. E um termo de
duplo sentido, ao referir-
se ds construgdes
internas, as
reelaboragdes intimas
desencadeadas a partir
dos fazeres manuais
como um espago que
possibilita extrapolar os
limites da vida privada.

55



56

Ménica Léss — Carnagdo
Il = #autorretrato. 2022,
da série Rasgo.
Fotografia | Impresséo
em papel algoddo com
pigmento natural.

45 x 60 cm (cada),
edicdes 1/10 + PA.

consequéncia, imbricados a uma (falsa) compreensdo e definigdo
“totalizante” de feminino.

Dito isso, considero que ndo hd como me manter neutra ao
adentrar em campos que naturalmente trazem questionamentos,
tensdes, e que tangenciam /tratam das dissidéncias, sejam elas quais
forem. E justamente aqui, acredito ser pertinente compartilhar
alguns questionamentos que me acompanham nos Gltimos tempos
sobre o tema: Qual serd o significado e sentido para a producdo em
arte contempordnea de trazer & tona questionamentos sobre as
dissidéncias? Serd que meu trabalho toca questdes e temas
dissidentes?¢ Serd que eu posso falar sobre dissidéncia a partir das
questdes que trago em minha pratica artistica? E quem pode falar?
Quem é que autoriza esse lugar de se sentir dissidente?

De antemdo aviso que, para estes questionamentos, ndo
tenho respostas definitivas, e talvez, nunca as terei. O que me
proponho aqui é compartilhar o que faz sentido no contexto em que
vivo e atuo e, de forma muito honesta, dialoga com minha realidade
e experiéncia até aqui.

Pensar sobre as miultiplas camadas que envolvem as
dissidéncias tem me possibilitado refletir profundamente sobre as
questdes de género e as relagdes de imigragdio/migracdo dessa
realidade circundante que repercutem em minha prdtica artisticq,
na elabora¢do de minha subjetividade e nas relagdes com o
contexto em que vivo. Estes temas revelam problemdaticas do mundo
contempordneo, tais como os trénsitos e deslocamentos, o fato de ser
uma mulher artista da América do Sul no contexto da América do
Norte, a sensacdo de ndo pertencimento e a constru¢do constante
das identidades com raizes flutuantes. J&a que “Qualquer situagdo
de deslocamento implica em perdas e adversidades, grandes ou
pequenas, passageiras ou definitivas”. (LEITE, 2017, p. 47).

Além disso, a memodria constitui um vasto campo de
investigagdo, sendo um espago de resgate e fabulagdo, que liga o
vivido ao presente, como um refidgio, como o lugar de localizar as
perdas, “em um intersticio” na constante busca de ser e ndo somente
de estar.

O rasgo e a dimensdo ritualistica dos fazeres manuais como
pratica de reinvengdo

Ndo é uma preocupagdo minha espiritualizar nada.
As coisas se espiritualizam por si s6.
(Sonia Gomes)
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Rasgo, no meu trabalho, constréi-se, inicialmente, através da
ruptura do tecido plano em tiras e fios e, logo apds, vai se
desvelando em questdes formais e conceituais. Rasgo é a
anunciagdo de um ato que ndo se dd somente pela palavra e pela
agcdo, mas é constatado através do seu som, com intensidades e
volumes variados. O som que advém do gesto, pode ser rdpido e
enérgico, ou lento e languido; entretanto, em todo o caso, sempre
denuncia certa violéncia que existe na ruptura de coisas inteiras,
mesmo sendo elas suaves e flexiveis como tecidos.

Os ruidos que extraia com as pontas dos meus dedos ao
rasgar o tecido, transformando a superficie plana e lisa em fios, se
assemelham a um canto triste, estridente e sem melodia que venho
aprendendo a dosar ao ir empregando menos ou mais intensidade
no ato. Pensando bem, ndo sei por que ndo uso a tesoura para cortar
seus pedacos. Talvez, para que haja uma despedida justa,
precisamos desse Ultimo embate, “um corpo a corpo” final.

Depois, ao me deparar com aquele emaranhado de fios, o

que antes era um tecido inteiro e serviu de abrigo para corpos,
agora estava ali em frangalhos, fazendo-me pensar na passageme

na permanéncia das coisas no mundo.
Um ritual do fazer instaurado no meu processo, “fazer,

desfazer e refazer”, como quem fia o tempo, desfia a meméria e
confia nas for¢as das naturezas e dos ritos. Através da repeticdo e
disrupgdo do gesto, venho construindo um ritmo para o meu fazer,
percebendo a dimensdo ritualistica dos gestos e estabelecendo
conexdes com saberes ancestrais advindos da tecelagem no

contexto contempordneo.
E através deste processo que venho reconhecendo modos de

reinvencdo em minha prdtica ao combinar procedimentos, ir
experimentando “modos de fazer”, de ndo fazer e,
também, de desfazer. Ndo me interesso por realizar uma execugdo
perfeitamente acabada, mas sim deixar aparente as marcas do
material tal como ele é, com suas costuras, etiquetas, botdes. Um
fazer que ndo reproduz e ndo utiliza receitas, j& que ndo se esgota
na realizagdo e na busca por resultado final.

As prdticas de reinvencgdo do gesto vém se constituindo como
um campo de pesquisa formal e, também, conceitual. Um modo de
criar um caminho préprio, ndo repetivel, que ndo reproduz, e sim
estd no constante processo de burlar “regras” de um fazer
carregado de uma heranga, que todas nés, mulheres, partilhamos ou
herdamos, em alguma medida.

Desta maneira, minha pratica desvela-se e revela um modo
de lidar e promover minhas pequenas desobediéncias,
“experimentando rotas alternativas e percursos que ndo



reproduzem, mas sim que vdo surgindo espontaneamente através
do fazer”. (LOSS, 2021, p. 172).

Buscando conectar-me com a origem das coisas, deparei-me
com um tipo de conexdo ritualistica proveniente de saberes
ancestrais que, mesmo invisiveis, me acompanham. Segundo Bueno,
“Conhecer a origem das coisas equivale a adquirir sobre as mesmas
um poder mdgico [...]. Retornar das origens é readquirir as for¢as que
jorraram nessas mesmas origens recuperando o tempo forte, o
tempo primordial” (2005, p. 25).

Assim, tecelagens produzidas em outros tempos, roupas,
retalhos, restos de tecidos, linhas e fios tornaram-se a matéria
principal de minha pesquisa para produzir construcdes téxteis,
objetos sensoriais e vestiveis.

Lembro-me nitidamente de reunir “jogos de cozinha”, panos
de pratos, jogos americanos e lengdis antigos, acumulados ao longo
dos anos. Nenhum desses artigos foi comprado por mim. Eles foram
ganhados ou doados em épocas diferentes da vida, alguns do meu

“enxoval” ou mesmo herangas de familia.
De modo silencioso, cada um desses materiais narrava um

tempo vivido ou imaginado. Noites de choro e ftristeza, alguma
enfermidade, na qual o corpo repousou ou se alimentou para
recuperar forcas, onde houveram sonhos, realizados e perdidos, ou
simplesmente se sucumbiu & exaustdo: coisas carregadas de
membérias, fragmentos e pedagos de um tempo para construir novos
corpos, portais, passagens e fendas por onde penetrar e, também,
escapar.

O pano é um material que conversa e se desenvolve, ele
responde minhas vontades de rasgar as impossibilidades,
carrega meméria mais do que qualquer outra coisa. E como eu
disse sobre a minha vida, mas também sobre muita coisa ao
redor. Ndo sou apaixonada pela vida, sou apaixonado pelos
mistérios, os segredos da vida; o tecido é misterioso, tramado, é
um conjunto de fios que ndo percebemos se ndo chegarmos
perto, se ndo tocarmos, se ndo refletirmos (GOMES, 2018, p.
76).

Além do trabalho de Sonia Gomes, uma artista com quem
compartilho dentre outras questdes, o interesse pelo téxtil enquanto
matéria carregada de meméria e mistérios. Pareceu-me muito
interessante a analogia que Louise Bourgeois, artista que também é
uma grande referéncia em minha pesquisa, faz ao considerar que
tanto a cama como a mesa sdo lugares produtores de sofrimentos e
angustias, os quais aprisionam os corpos e desejos das mulheres. De
certo modo, a superficie retilinea relativa & cama ou & mesaq,
representaria a ideia central de “Uma vida linear, sem
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emocgdes, na qual o destino da mulher é casar, ter filhos e morrer,
sendo que todos estes acontecimentos podem ocorrer no mesmo

lugar” (De LAURENTIIS, 2017, p. 64).

A domesticidade da casa e seus elementos ainda é um lugar
que produz sentimentos conflitantes, mas principalmente que fala
das experiéncias de mulheres que ainda vivem a sensag¢do de
aprisionamento, seja pelas jornadas, duplas ou triplas de trabalho,
seja pela inseguranca de viver relacionamentos abusivos de
subjugagdo e violéncias.

Falar sobre esses lugares acaba sendo um modo de refletir
sobre as experiéncias e vivéncias de mulheres que ainda
permanecem invisibilizadas, sobretudo, quando penso nas
dificuldades encontradas por nés mulheres artistas em avangar em
suas carreiras dando, conta da esfera profissional e das demandas
da vida doméstica em condi¢do desigual, comparadas a artistas
que ndo possuem tais demandas.

Persiste a inquietude de que as rela¢des que se desdobram a

partir do lugar do feminino, do corpo da mulher e tudo que envolve
sua construgcdo, ainda precisa ser esgarcado, tensionado, saindo
desse lugar de “superagdo” que paira no ar. Se ainda sentimos
medo em sermos violadas, silenciadas, ter nossos direitos subtraidos,
sermos objetificadas, menosprezadas, e ainda precisamos lutar de
formas desiguais por visibilidade, sobretudo, enquanto mulheres
artistas, ainda temos um longo caminho pela frente.

Carnagdo e os rituais do tecer

Dentre as construgdes téxteis que venho desenvolvendo nesta
série, escolhi uma das pecgas que estd em processo atualmente, na
qual trabalho desde meados de 2022. Avango pouco a pouco, jd
que produzi-lo requer muito mais que o fazer das mdos; envolve o

movimento de todo o corpo.
Nesse sentido, percebo que o tecer é um elo de conexdo

profunda entre o exterior e o interior. E um ato que envolve todo o
corpo e os sentidos, que afeta e é afetado. Um fazer-ritual de
conexdo profunda comigo e com quem veio antes de mim, com a
natureza e suas intempéries, vulnerdvel e suscetivel s mudangas do
tempo e da vida. Exploro o tecer expandido, que se desloca e
escapa dos espacos sedentdrios e intimos, pertencentes ao universo
imével da casa, onde por muito tempo foi o espago destinado a nds,
mulheres, para ser uma prdtica de revelar e desvelar-me. Criar
tramas de fios e corpo, criar territérios, portais, construgdes e corpos



imaginados e improvdveis, que teimam em contrariar limites

impostos e que sdo impetuosos como entidades.
De um modo muito espontdneo, minha prdtica artistica indica-

estratégias e modos particulares de operar. Ndo hd
um tempo definido para avangar em cada série e projeto. O tempo

me algumas

vai sendo ditado pelos materiais que vdo chegando até mim, sejam
eles provenientes de descarte, doacdes ou desapegos, meus e de
outras pessoas, ou adquiridos em lojas de segunda méo. O tempo é

o das coisas.
~ 3 4 . rye e
Carnagdo™ é a terceira familia de trabalhos dentro da série

Rasgo. Estas familias vém sendo produzidas a cada trés construcdes
téxteis, que se agrupam e se organizam por meio de um mesmo
tempo e espago, através de solu¢des similares, alguns
procedimentos, ou mesmo tema. Na verdade, algo que ainda ndo
sei explicar o porqué; simplesmente assim é que acontece. Gosto
muito de pensar nestes grupos como sendo familia, uma camada
interessante que se liga ao contexto do qual o material é
proveniente, também, por produzirem um ambiente doméstico que

me interessa tratar.
Esta série de trabalhos é construida em um reténgulo de

madeira de 1,60 x 1,80 cm, um tear improvisado, com pregos,
displicentemente colocados a cada 3 cm em duas de suas
extremidades. Através de um vai e vem continuo, o vdo de uma
extremidade & outra vai sendo preenchido, até ocupar o espago
com linhas paralelas, com fios feitos de fragmentos do que j& serviu
para cobrir camas, mesas e abrigar corpos e sonhos.

A partir do urdume j& estendido, vem a repeti¢do do gesto —
um por cima, um por baixo, um por cima, um por baixo, para
construir a trama propriamente dita. Os fios foram previamente
tingidos em tons de vermelhos mais claros, que partem do centro da
peca e vdo ganhando variedades até alcangarem as extremidades.

No centro da construgdo, existe um respiro, um espaco em que
os fios transitam com mais liberdade: eles se agrupam e formam
caminhos que se espalham. Nas bordas desse espago, combino
grossas cordas de seda de diferentes espessuras, que vdo
enredando e sendo enredadas por fios mais finos de algoddo,

criando uma trama desorganizada.

Esse espago que ocupa o centro da pega cria um vazio, que
poderd ser preenchido de outras formas, ou entdo para ndo ser
preenchido com nada, deixando somente espag¢o para outras
naturezas existirem.

Ao sair do tear, a peca entra em outro estdgio, em que um
trabalho minucioso de nés, croché e amarrag¢des vai sendo
empregado, a fim de criar uma trama que vai crescendo na parte

* Carnagéo, conforme o
diciondrio da lingua
portuguesa significa a
cor da pele ou da carne
humana, ainda,
representagdo do corpo
humano nu e com a cor
natural. Ndo penso ter
ouvido esta palavra
anteriormente, até ela
chegar para mim por
meio de um sonho, o qual
ndo lembro muito bem,
mas ao acordar, tinha
nitidamente essa palavra
na cabega. A partir
daquele momento adotei
essa palavra para o
nome da série, como se
definisse
perfeitamente do que se

ela

tratavam esses trabalhos.
Uma palavra que me
indica a existéncia de
algo que vive no “entre”
mundos, um lugar intuido,
onde as naturezas sdo
hibridas e estdo em
constante transformagdo.

Ménica Léss — Carnagéio
Il. 2022 da série Rasgo.
Construgdo téxtil,
tingimento, tecelagem,
croché, macramé e nés.
Lengdis antigos, tecidos
variados, cordas de
cetim, 1& acrilica, fios de
algoddo. 180 x 130 x 50
cm. Imagens da autora.
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superior da pe¢a de modo livre e, aco mesmo tempo, como um

prolongamento do interior que vai se fazendo visivel aos poucos.
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INDOMITAS

Vanessa Freitag



We must redefine the imagination
not as a marginal noreality

nor as an altered state but, rather,
as another type of reality.
(ANZALDUA, 2015, p. 37).

No ano de 2020, em pleno auge da pandemia e do
confinamento de uma parte das nossas atividades para o espago
doméstico, surgiu um conjunto de trabalhos em que imaginei
criaturas com um desejo incontroldvel de vagar por ai, devorando-
se tudo o que encontrassem pelo caminho. Eu as intitulei como
“Indémitas” .

Sendo formas escultéricas flexiveis, frageis e adaptativas aos
lugares internos ou externos, elas foram surgindo através da
manipulagcdo, experimentacdo ou exploragdo de algumas técnicas
do universo téxtil, especificamente, o croché e a costura.

Utilizando como matéria de trabalho utensilios, roupas e
prendas que estavam no espaco doméstico, como meias-calcas
femininas preenchidas com vasos de flor (préprios ou que haviam
sido recoletados em bazares da cidade), assim como outros
materiais (micangas, pérolas, bolinhas de gude), fui dando forma a
esses seres.

" “Indémitas” em espafiol
significa arrisca,
selvagem, indomavel. O
nome deste conjunto ou
grupo de trabalhos moles
nasce a partir da leitura
de um livro de Juan Rulfo,
“Pedro Paramo” (1955),
em que uma das
personagens é assim
definida pelo autor:
como indémita.

Vanessa Freitag.
Indémitas. Escultura
téxtil com meia-calga,
vaso de flor e sementes.
167x20x22cm,
2021.Foto: Vanessa
Freitag.
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’ Indudévelmente séo
téxteis. Mas serdo
esculturas? Ressoam as
palavras de Anzaldia
(2015,p.50, traducdo
nossa) sobre a ideia de
que os “rétulos afetam as
expectativas” que temos
sobre as coisas, os
lugares, as pessoas.

O trabalho com arte dentro de casa possibilitou, em parte, a
conteng¢do de angustias e afetos gerados pela presenca de um virus
mortal. Foi uma forma de lidar com o desconhecido e, também, um
exercicio paciente de olhar de novo para materiais quotidianos os
quais tinham um propésito ordindrio e prdtico nas nossas vidas, e

construir com eles outras possibilidades de “ser”.
Esse exercicio de observar com interesse as coisas da casa

estendeu-se a outros tipos de cuidados: do jardim, das plantas, dos

ciclos dos pequenos seres que nos rodeiam.
Quis trazer as Indémitas, neste ensaio, para pensar sobre

algumas das esferas que me interessam indagar na arte, na
docéncia e na vida mesma: sobre corpos moles que carecem de uma
estrutura fixa; sobre a ideia de pertencimento e migragdo; sobre o
estranho e o familiar; sobre saberes da mdo e saberes do pensar.

Corpos moles ou corpos-miolos.

Entonces, como una coliflor gigantesca,
se abre su cuerpo-huevo y
de él nacerd, con su obra,

otro yo hasta entonces larvdrio.

(ROLNIK, 2021, n.p.).

Penso nas Indémitas como um tipo de escultura, se é que
podemos considerd-las assim, que parece o miolo de alguma coisa
cujas cascas ou exoesqueleto desconhecemos. Ou seja: o miolo de
uma fruta, o miolo de alguma semente, o miolo de alguma planta, o
miolo de algum corpo animal, o miolo do nosso préprio corpo
(humano). O miolo como essa parte carnosa, suave, delicada, fragil
e, talvez liquida, grumosa ou pegajosa. Talvez, contendo algumas
ramificagcdes nas bordas. E todo o seu corpo é assim constituido,
como algo dificil de se manipular, e fdcil de se

desvanecer/desestruturar ao toque do tempo.
Assim, as Indémitas sdo constituidas de materiais suaves e

macios. Essas esculturas téxteis’ sdo corpos moles desprovidos de
uma carcaga que as mantenha numa Unica posi¢do. Por serem moles
ou miolos, elas se adaptam ds superficies e espagos, e também
podem conter outros materiais dentro de si ou serem contidas,
dobrarem-se e, até mesmo, esticarem-se.

Sdo corpos carinhosos, posto que sua prépria condi¢do
matérica convoca a caricia da mdo e dos bragos; pedem para
serem tocados.



Os corpos moles ndo querem ser de uma forma sé. H& neles
uma ampla possibilidade de ser. Geralmente, posso apoid-las em
estruturas externas (o organismo — humano ou de alguma planta)
para suspendé-las no espacgo.

E possivel sobreviver em contextos cujos corpos-
moles/corpos-miolos se encontram expostos & mercé do tempo e
das asperezas da vida mesma?

Serdaquie serdela.

Tener autonomia de vuelo,
um vuelo donde el encuentro
con lo irreductiblemente otro

nos desterritorialice;
ser pura intensidad,
de ese encuentro.

(ROLNIK, 2006, p. 336)

Ser daqui e ser de |d traduz esse estranho sentimento de
pertencer a dois (ou mais) contextos. De abracar duas ou mais
culturas (a brasileira, a mexicana e as indigenas mexicanas), porém
ao ponto de que a gente |G ndo se sente completamente dentro
dessa nova cultura, e j& ndo se sente completamente parte da
cultura de origem. E um estado liminal, de estar todo o tempo entre
dois ou mais universos, coexistindo. Anzaldia tem um nome para isso:
“Nepantla”. E que ajuda a reconhecer essa sensag¢do de
desorientagdo que se sente como migrante: “(...) to be disoriented in
space is to be en nepantla. To be disoriented in space is to
experience bouts of disassociation of identity, identity breakdowns
and buildups” (ANZALDUA, 2015, p. 57).

As Indémitas tém uma historia: elas sGo organismos que ndo
pertencem a lugar nenhum; somente estdo, desejam ser de lugar
nenhum (ou serdo de Nepantla?). Eu as imagino como criaturas
errantes, que flutuam sobre drvores, muros, se acomodam em corpos
outros e procuram o apoio de estruturas mais rigidas para se
ancorarem e permanecerem por um breve tempo. Devoram o que
encontram em espacos domésticos ou publicos: loucas de vidro,
brinquedos, roupas e fios, sementes de todo tipo, pedras e
folhagens. Se elas permanecem muito tempo nos espagos, surgem
raizes que se espalham pelo solo como um grande tapete tecido.
Esse estado de contradi¢do, entre ser e ndo ser, pertencer e ndo
pertencer, é o que torna possivel sua existéncia.

Vanessa Freitag.
Indémitas. Escultura
téxtil com meia-calga,
vaso de flor e sementes.
167x20x22cm,
2021.Foto: Vanessa
Freitag.
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As vezes, penso que as Indémitas séo uma outra parte de mim
mesma, onde me reconhe¢o nesse estranho e familiar corpo-miolo,
que vaga por ai, que oculta no intenso desejo de ndo estar em lugar
algum, a necessidade de pertencer a algum lugar. Em palavras de
Guatarri e Rolnik (2006, p. 47), “la subjetividade se reconoce em um
cuerpo o en una parte de un cuerpo, o en un sistema de pertenencia
corporal colectiva”.

Uma criatura estranha e familiar.

Boca, fronteira onde se esconde a palavra, o desejo, a fome
que se fecha nesta defesa,

arapuca onde o pdssaro é capturado,

rede onde o peixe é cercado,

curral emparedado pela cerca,

roda de gente que contempla um circulo,

anel de compromisso que cerca o dedo.
(CLARK, 1964, n.p.).

As Indémitas sdo criaturas cuja imagem me causa
estranhamento: um corpo mole e alongado, talvez feminino, com
uma cabeca pequena que parece um olho ou uma boca, e que,
talvez, espera devorar o que encontre pelos lugares. Sinto-me
vulnerdvel ao observar as Indémitas no espago, especialmente, em
ambientes publicos, a deriva, expostas as intempéries e a tudo
aquilo que poderia afetar-lhes a existéncia fisica.

Vendo-as tdo expostas, penso que ndo sdo daquele lugar;
penso que ndo pertencem a lugar nenhum. Penso que sua existéncia
serd minima. A ideia em si desestabiliza um pouco a imagem que
costumamos ter da escultura: como formas com estrutura, matéria

perene, incélume ao tempo, resistentes.

Elas me acionam um pensar-imaginando: lugares e criaturas
que ndo existem, mas que se concretizam mediante o processo
artistico. E, por isso mesmo, se tornam reais, palpdveis. Mediante a
aten¢do posta sobre materialidades simples e familiares, desejo
manter um olhar de curiosa e de estranhamento sobre aquilo que
manipulo, corto, costuro, preencho, estico, dou forma no espago do
atelié.

Anzaldua (2015, p. 44) agrega: “Without imagination, the
transformation would not be possible. Without creativity, “other”
epistemologies — those of the body, dreams, intuitions, and sense
other than the five physical sense — would not reach consciousness”.

Vanessa Freitag.
Indéomitas-lila. Escultura
téxtil com meia-calga,
copo de vidro e bolinhas
de gude. 175x30x36cm.
2021. Foto: Vanessa
Freitag.
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Eu mesma me reconfiguro e me transformo neste processo
permanente de fazer e de pensar as Indémitas, dentro ou fora do
espago do atelier.

Saberes da mdo e saberes do pensar.

O processo de feitura das Indémitas me leva a pensar sobre
a importancia do fazer na prdtica artistica. E o fazer estd
relacionado com o tempo que temos e queremos (ou desejamos)
para conhecer uma forma de se trabalhar os materiais e os suportes.
Esse tempo que a mdo precisa para aprender é um tempo diferente
dos saberes do pensar. Ja dizia Lygia Clark (LOUPPE, 2005, p. 34)
que as mdos “eram muito mais sdbias que o resto do meu corpo”.

E sobre o acabado artesanal que algumas das Indémitas
apresentam, como por exemplo, o trabalho em croché que me
remete de imediato alguns guardanapos, ou as toalhas de mesa
que muitos de nés talvez tenhamos em nossas casas (e que sdo de
valor afetivo para mim). Conectam-me com os saberes que

possuiam das mulheres da minha familia.
No entanto, as primeiras pe¢as eram menos elaboradas, com

pouco tempo de feitura, com muita soltura na forma de construir a
ideia das Indémitas. Com o passar do tempo e do processo em si,
surgiu a necessidade de incorporar outros elementos, como o croché,
e isto lentificou o processo de criagdo. Ao mesmo tempo, isso as
dotou de um elemento de adorno e possibilitou outras formas de

instalag¢dio das pegas no espaco.
Sdo os saberes da mdo os que me guiam na construgdo do

trabalho. E s6 depois, os saberes do pensar. Surge uma imagem
mental daquilo que espero fazer, mas a distancia entre o
pensar/imaginar e o fazer/concretizar é muito pronunciada. O ato
de criagdo te leva a confrontagdo daquilo sobre o qual ndo tens
controle, como a falta de dominio no uso de algum material, as
medidas e as geografias dos lugares, o peso do trabalho, a
fragilidade dos fios e dos tecidos, a toleréncia consigo mesma para
suportar a angustia que dd esse processo de materializar uma
imagem mental do trabalho. Esse processo é muito conflitivo, e pode
até ser doloroso. Sé depois que o trabalho comeca a ser feito, a ter
uma imagem concreta do que se serd, é a que angustia passa e se

torna alegria.
Por isso, para mim, é tdo importante o ato de fazer na arte. A

necessidade que tenho de concretizar algo, de estar em contato
direto e continuo com as coisas e a sensorialidade da matéria. E
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Vanessa Freitag.
Indémitas-lila. Escultura
téxtil com meia-cal¢a,
copo de vidro e bolinhas
de gude. 175x30x36cm.
2021. Foto: Vanessa
Freitag.

como uma forma de se saber neste mundo real, de estar presente no
aqui.
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CAPITULO I

DIALOGOS DISSIDENTES



DA MARGEM AO CENTRO:
NARRATIVAS SOBRE O

PRESENTE.

entrevista realizada com Desali por Emilliano
Alves de Freitas Nogueira



Desali (Belo Horizonte, MG, 1983. Vive e trabalha em Contagem,
MG) é formado em Artes Pldasticas pela Escola Guignard (UEMG).
Seu trabalho transita por multiplas linguagens, como pinturaq,
grafite, fotografia, video e interven¢do urbana, promovendo o
contato entre a margem e o centro, questionando as instituicoes
artisticas tradicionais e seu colonialismo, contaminando esses
espagos com as ruas. Participou de diversas mostras como
“Enciclopédia Negra” na Pinacoteca de Sdo Paulo; exposicdo
“Carolina Maria de Jesus: Um Brasil para os brasileiros”, no Instituto
Moreira Salles; “Sertdo”, Panorama 36 no MAM, Bolsa Pampulha no
MAP e 32 edigdo do Saldo Arte Pard. Tem obras no acervo do
Centro Cultural Sdo Paulo (CCSP), “Arte da Cidade”, no acervo do
Museu de Arte da Pampulha (MAP) e na Pinacoteca de Sdo Paulo.

Emilliano Freitas - Como vocé entende/articula a dissidéncia na
sua pratica artistica?

Desali - Eu entendo como dissidéncia esse deslocamento que vivo
dos grupos de que participo, de onde moro, das experiéncias que
tenho aqui na minha comunidade com meus pares, amigos, e a gente
acaba construindo juntos, de uma forma coletiva, para criar uma
identidade prépria, um modo de ac¢do e produgdo
independentemente do que acontece externamente. Por eu morar
emuma regido periférica de Belo Horizonte, moro em Contagem, no
bairro Nacional, e a presenca desse deslocamento da margem para
o centro, da periferia suburbana até essa drea central de Belo
Horizonte, que é a Praca Sete, o centro da cidade. Fora do centro, a
partir desse contorno da Avenida do Contorno, os outros bairros e
esse descaso com esses lugares. Falta de apoio, ajuda, saneamento
bdsico, vdrias questdes, tem um certo distanciamento desse centro

de Belo Horizonte, que fica centrado nele emssi.
Eu entendo a coletividade dessas propostas que desenvolvo,

essas acdes a partir de coletivos, em conjunto; essas dissidéncias
contra-hegeméonicas, contra-institucional, esse poder verticalizado,
essa hierarquia imposta a partir dessa arquitetura, a partir da
geografia, acaba tornando a questdo assim de alguns trabalhos.

Emilliano Freitas - Em sua prdtica artistica, vemos que hd diversos
trabalhos construidos em coletivo. Como a produgéo em coletivo
pode contribuir para a produgdo de desobediéncias nas artes?

Desali - Eu trabalhei com o coletivo Entre-aspas, que era um coletivo
de artistas que moravam na margem, em bairros fora do centro, e
gente se encontrava na Arena da Cultura, na regido Central de Belo
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Horizonte. A Arena da Cultura possibilitou esses encontros, e a
gente, meio que descontente com essas estruturas da arte, de
apresentagcdo de trabalhos, j& vinha do grafite, da pichagdo, do
lambe-lambe, acabou desenvolvendo um coletivo que coletava os
residuos do centro urbano, esse material descartado, esse lixo, e
construir nossos trabalhos na rua, sem autorizagdo, sem aviso prévio;
e esses trabalhos tinham uma duragdo efémera, ficavam os registros
fotogrdaficos. Eram feitos & noite, transgredindo um pouco a
ordenacdo desse dominio que tem o centro. A gente transgredia
colocando objetivos no meio da rua, tampando sinais de transito;
eram bem nesse sentido os trabalhos. Ai tinha o Piolho Nababo, um
coletivo que trabalha mais com o mercado da arte, que a gente
meio que transgredia essa ideia de galeria, de espaco institucional,
trabalhando de forma mais andrquica, que era
importante,também, no desenrolar nessa convivéncia com esse
centro urbano, artistas da periferia que participavam, que eram
mais presentes. Tinha esse encontro do centro com a periferia, mas a
questdo andrquica era mais importante, meio que transgredir essas
instituigoes.

Ai fiz residéncias artisticas também que tinham essa questdo
meio de abrir um pouco a ferida, de fazer um retorno ao passado,
de colocar esse peso colonial dessas representacdes imagéticas
impostas, europeizadas, ocidentais; essa ideia do de fora como
cultura, e acaba nesse apagamento do que é préprio nosso, da
constru¢do desse novo repertério de vida. Eu acabo focando no
entrelagcamento dessas imagens com questdes atuais e politicas,
continuando na negagdo desses objetos. Costumo usar objetos mais
precdrios, reciclados, descartados, de fdcil acesso, gira em torno
disso; e a presengca constante desses grupos, grupos marginais,
moradores de rua, ocupagdes de resisténcia que acabam
transgredindo esses espacos, menores infratores, a¢des educativas
nas dreas periféricas até no meu préprio bairro, e pensar nessas
novas formas de criagdo de referencias a partir da experiéncia de
cadaum, e por ai vai.

Emilliano Freitas - Em seu trabalho, vemos que hd o questionamento
sobre o sistema da arte. Como vocé avalia a apropriagdo de
praticas artisticas dissidentes pelo circuito tradicional das artes
(museus, bienais, galerias, feiras, etc.)?

Desali - As consequéncias desses questionamentos sdo justamente
essas espacialidades tdo alheias ao nosso repertério de vida, que
sdo esses muros brancos com segurancas na porta, as burocracias, o



que deve entrar e o que ndo deve. Dai vou tentando, a partir do
didlogo e da conversa, meio que burlar (tem um certo consentimento
mas tem uma posicdo de algumas coisas que tem que estar no
trabalho). Tem que ter a presenga de outros grupos. Acabo criando
curadorias dentro de outras curadorias, criando formas de
transgredir e transpassar essas camadas que essas instituicdes da
arte - esse sistema da arte — colocam o tempo todo. Ou, quando isso
ndo acontece, fazer na rua em frente a esses lugares, ou levar esse
publico para outros lugares fora desse sistema da arte. Vai
dependendo da rela¢do com o espago, do lugar, das pessoas, e
deixar o processo, a experiéncia ali guiar o que pode acontecer ou
ndo nesses lugares. Tem horas que elas sdo mais dcidas, tocam
direto nas feridas.

Essas prdticas tém questdes politicas importantes de
resisténcia e, como tem momentos também em que ela acaba
trabalhando de comum acordo, de uma forma horizontal, e por ai
vai. Depende de vdrias circunst@ncias e situagdes. Galerias, por
exemplo, dependendo do trabalho, ele rompe essa questdo do
valor de mercado, ou interage em conjunto com esse valor de
mercado. Mas esse dinheiro circula de uma forma mais igual, vai
dependendo mesmo.

Emilliano Freitas - No percurso do nosso grupo de pesquisa,
observamos que a dissidéncia ganha diversos desdobramentos na
arte contempordnea. Como vocé percebe a manifestacdo da
dissidéncia no cendrio artistico atual?

Desali - Hoje, assim, eu acho que com a ascensdo de vdrios grupos
de resisténcia e a presenca de artistas de outros estados, fora dessa
triade Rio, SGo Paulo e, as vezes, Belo Horizonte, que é pequenaq,
porque a predomindncia é de artistas cariocas e de Sdo Paulo. Isso
j& estd meio esbogando a presenga dessa dissidéncia nesse sistema
da arte. Artistas negros, indigenas e trans estdo cada vez mais
constantes e presentes. Eles estdo impondo seus olhares, suas

pesquisas, suas questdes politicas nessas instituicdes.
Essas manifestagdes assim nesse cendrio artistico atual séo

muito importantes porque rompem com a padronizag¢do que estava
imposta, principalmente na minha época, hd uns 20 anos atrds, era
muito preponderante um tipo de arte ou um tipo de artista, a
importancia do sobrenome, quem era, as amizades. Isso perpetua
até hoje em algumas instGncias, mas o artista, hoje, tem mais
autonomia virtualmente. Ele consegue mostrar seu trabalho
independentemente da instituicdo; consegue ter um publico que
esteja aberto para o olhar desse artista, independentemente se ele

Desali. Bandeira
Nacional. 504 esponjas
de cozinha doadas pela
terracycle, coladas sobre
espuma e 6 limpadores
de azulejo. 2m x 1,80 m.
2021.Foto: arquivo do
artista.
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estd nesses lugares assim. Os desdobramentos sdo infinitos a partir
da conciliagcdo entre arte e tecnologia, Internet, meios de
apresentagdo virtuais e proposicdes de artistas que estdo alheios a
essas instituicoes. Eles preferem trabalhar nas préprias
comunidades, apresentar o trabalho para seus grupos,
independente da existéncia desse aparato institucional de eleger o

que é arte e o que ndo é arte.
Acho que foi um crescimento muito grande a partir desses

percursos, dessa temporalidade de pesquisa, conhecimento e
aprofundamento do que é ser artista hoje, sem se preocupar com
essa cartilha da arte; e se preocupar mais com a pesquisa
individual, que acaba se tornando coletiva, de grupos isolados, e
que agora tém uma posicdo alheia e ndo interfere nesse mainstream
da arte, do que estd sendo feito nos Estados Unidos ou fora.
Independentemente disso, eles querem desenvolver um trabalhocom
a carga politica autoral, imponente, de luta, de novos mundos, de
perseveranca de outros mundos, que eu acho mais importante, e tem
que continuar existindo.

Desali, “Pele Fera”.
Tinta acrilica sobre
madeira , 40,5 x 40,5
cm. 2020. Foto: arquivo
do artista.
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MONA, ACUENDA ESSES
BABADOS!: NARRATIVAS
(AUTO) BIOGRAFICAS
AJEUNZANDO' MINHA
PRATICA ARTISTICA

entrevista realizada com Brenda Bazante por
Fdbio Wosniak



Brenda Bazante é Mestra em Artes Visuais pela UFPE, possui
graduacdo em Artes Visuais pela Universidade Norte do Parand
(2018), especializagdo em Metodologia do ensino de Artes.
Atualmente é diretora do Atelié de Artes Visuais Flor de Antario. Tem
experiéncia na drea de Artes, com énfase em processos criativos
que se relacionam com a (auto)biografia.

Fabio Wosniak - Para iniciar a nossa conversa, gostaria que vocé
comentasse um pouco acerca dos assuntos que costumam ser
apresentado nos seus trabalhos. Como vocé articula e seleciona
essas temdticas? Como elas encaminham a sua prdtica artistica
desde a sele¢do dos materiais até a finaliza¢do da
imagem/trabalho?

Brenda Bazante - Quando penso sobre as temdticas que costumo
apresentar atualmente nas minhas prdticas artisticas, sinto a
necessidade de olhar para o passado e falar um pouco sobre como
elas foram sendo introduzidas no processo criativo que venho
desenvolvendo. Com essa agdo, posso reconstruir o caminho que me
aproximou de um a(r)tivismo e de um ativismo transfeminista. A¢es
que se revelam por meio de esculturas, desenhos, fotomontagens,
performances, colagens etc.

Assim sendo, para dar inicio a narrativa (auto)biogrdafica que
proponho, revisito o ano de 2015, quando comecei a trabalhar com
as linguagens das artes visuais e suas diversas técnicas. Durante a
graduacgdo em Licenciatura em Artes Visuais eu estudei disciplinas
de escultura, desenho, pintura, gravura e outras linguagens. Entre
elas, a escultura fez meus olhos brilharem. No entanto, apesar de
aprecid-las, respeitd-las e admird-las, ndo me encantei
suficientemente com as imagens das famosas estdtuas que
mimetizavam com maestria tanto as silhuetas e os gestos quanto a
fisionomia do corpo humano.

Diferente disso, foram as abstra¢des e formas geométricas
que me interessaram. Nesse grupo de prdticas artisticas
tridimensionais, especificamente um artista e suas prdticas
tornaram-se as referéncias que usaria ao longo daqueles primeiros
anos de criagcdo. Falo do engenheiro e artista estadunidense
Alexander Calder (1898-1976) e das suas esculturas cinéticas.

Inspirando-me nas técnicas deixadas por esse importante
artista cinético, criei iniUmeros moébiles, exibindo-os nas vdrias
montagens que fiz da exposicdo que intitulei “Galhos”. Nessa
individual, gravetos origamis e fios de nylon deram forma a drvores,
estruturas de DNA, cubos etc. e serviram de materiais para
comunicar a minha inquieta¢do com as podas irregulares que

"Na Pajubd, a expresséo
"ajeun" significa
alimento, mas aqui uso-a
como o verbo

" . "
alimentar”.

85



86

aconteciam na cidade do Recife durante o ano de 201 6.
Paralelamente a realizag¢do dessas exposicdes e num
caminho distinto da temdtica que denunciava as podas irregulares,
tive a oportunidade de ocupar o lugar de palestrante em eventos
educativos, artisticos e culturais e nessas ocasides falar sobre as
vivéncias que experimentei enquanto mulher trans. A convite de
professoras, psicodlogas, artistas e curadoras, minha voz foi ouvida
em rodas de conversa que tratavam do tema da transexualidade.
Apesar desse ativismo transfeminista, a prdatica artistica que
criava mantinha-se focada na abstragdo. Nos raros momentos em
que ela se mostrava figurativa, os corpos trans ou travestis ndo eram
os temas tratados. Ao invés disso, representava pdssaros,
borboletas, mariposas e até mesmo carrosséis com seus cavalos.
Figuras de papel milimetricamente dobradas que uma vez
penduradas nos galhos por finos fios de nylon, giravam ao sabor do

vento, a forca motriz que escolhi para movimentar os meus mébiles.
Em 2019, esse cendrio foi modificado. Tendo contato com

ativistas e artistas que incluiam vivéncias transexuais e travestis em
suas prdticas de escrita, artistica, jornalistica e outras, senti-me
motivada a somar-me a sua empreitada pela garantia de uma vida
com dignidade para a populacdo de pessoas transgéneras. Na
posicdo de pesquisadora, estudante, artista e educadora do campo
das artes visuais, naquele momento o melhor rumo a ser tomado
seria a inclusdo da tematica da transexualidade em minhas prdticas
artisticas. Porém, considerando o aspecto majoritariamente
abstrato que empregava nos mébiles, tal decisdo pareceu uma
tarefa dificil no primeiro momento. O que me fez procurar desafios
e oportunidades de explorar alternativas e encontrar aliadas/os no

campo académico.
Em meio a essa “virada de chave” e ao obstdculo que se

apresentou, tomei a decisdo de participar do processo seletivo para
o ingresso no Programa Associado de Pés-Graduagdo em Artes
Visuais da Universidade Federal de Pernambuco e da Universidade
Federal da Paraiba (PPGAV-UFPE/UFPB). Buscando um tema que
fosse relevante, desafiador e socialmente transformador, mas
também levando em conta o desejo de continuar criando os mébiles
e o de representar as corporalidades trans e travestis por meio
deles, optei por juntar, numa mesma criagdo, prdtica artistica
cinética e ativismo transfeminista. Assim sendo, acreditei que no
mestrado em artes visuais encontraria as ferramentas necessdrias
para resolver a seguinte problemdtica: como construir mébiles ou
instalagdes capazes de representar a estética heterogenia dos
corpos de mulheres travestis /transsexuais e a diversidade presentes



nas identidades trans?

Essa foi a pergunta que orientou o meu projeto de pesquisaq,
mas como acontece em muitos deles, ela tinha problemas. Disposta a
soluciond-los junto comigo e a ndo deixar que eles me impedissem
de ingressar no programa de pés-graduagdo, juntamente com a
comissdo avaliadora, a professora Dra. Luciana Borre abragou o
meu projeto e assumiu a orientag¢do da pesquisa. No inicio do curso,
baseando-me nas experiéncias que tive com as técnicas cinéticas,
tinha uma ideia centralizada no corpo e nas suas formas. Assim, no
primeiro semestre de 2020 o objetivo geral da pesquisa era criar
um moébile que, ao se mover, representasse as modificagdes
corporais feitas por mulheres trans e travestis no pés-transicdo.

Ao longo do curso, os ensinamentos e conhecimentos
adquiridos nas disciplinas, nas orientagcdes e nos encontros do Grupo
de Pesquisa Ensino da Arte em Contextos Contempordneos
(GPEACC/CNPq-URCA), foram transformando tanto a pergunta
quanto os objetivos da investigagdo. Com isso, a narrativa
(auto)biogrdfica passou a ser a metodologia empregada, tendo
como pergunta a seguinte questdo: através da representagdo das
transformacgdes corporais e de performatividade de género de
mulheres trans e de travestis, como narrativas (auto)biogrdficas,
construidas a partir da narragéo e reflexdo de/sobre memérias
individuais e coletivas, podem contribuir para a criagdo e
problematizagdo do conceito de “Trava Transcorpocinética’?

A busca por tal resposta e pela elaborag¢do do conceito
orientou tanto o processo de escrita da dissertagdo quanto a criagdio
das prdticas artisticas nela contidas. Ao final da investigagdo, defini
as prdticas artisticas Trava Transcorpocinética como um conceito que

Relaciona reflexdes sobre relatos (auto)biogrdéficos e praticas
artisticas a fim de criar um campo tedrico e prdtico que dé conta
de auxiliar, por meio da arte contempordnea, nas linguagens
da performance e das esculturas cinéticas, a representacdo dos
corpos de mulheres trans e travestis transformando-se, ou como
eu prefiro dizer: movimentando-se da cisgeneridade
compulséria (BENTO, 2008), passando pela performatividade
de género (BUTLER, 2020), até alcancar a dissidéncia de
género.

Dessa forma, considero que a passagem das silhuetas e as
mudancas de performatividade de um corpo-instante para
outro, relacionadas e representadas por meio de uma
performance, fundamentam o conceito das prdticas artisticas
Trava Transcorpocinéticas. Assim sendo, através da jun¢do das
palavras “trava”, “trans”, “corpo” e “cinética”, esse neologismo
pode ser definido como uma ac¢do performdtica na qual interajo
com uma escultura cinética a fim de representar a
movimentag¢do efetuada pelo meu corpo ao atravessar pelo
menos duas experiéncias ocorridas, narradas e refletidas nas
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temporalidades biogrdaficas corpo-instantes compulsério, em
libertacdo ou “libertado”. (BAZANTE, 2022, p. 347-348).

Achei interessante trazer essa citagdo porque nela eu falo
sobre a performance e sobre os corpos-instantes. A primeira foi uma
linguagem na qual havia comecado a me expressar artistica e
visualmente, antes de entrar para a graduagdo em Artes Visuais. Os
segundos fazem parte do campo conceitual que criei para orientar
a elaboragdo do conceito de Trava Transcorpocinética, fomando
como referéncia as prdticas artisticas criadas a partir de cada um

deles.
No estabelecimento desse campo epistemoldgico e artistico,

0 meu processo criativo tomou o rumo da narrativa (auto)biogréfica,
uma vez que durante o mestrado naveguei

Por um mar de memérias, refletindo sobre a forma como os
acontecimentos que narro contribuiram para a formagdo da
mulher que me tornei e para a constru¢do de conceitos capazes
de orientar o meu processo criativo no campo das artes visuais.
Percorro um caminho narrativo no qual examino os
atravessamentos provocados pelo cotidiano, entendendo-os
como experiéncia de vida organizados em temporalidades
biogrdficas. (BAZANTE, 2022, p. 119).

Diversas foram as imagens citadas e criadas durante os dois
anos de curso. Acessando memérias desde a infdncia até os dias
mais préximos, criei fotomontagens digitais, instala¢des, bordados,
esculturas e outras prdticas artisticas que acompanharam a escrita e

Tensionam e problematizam as relagdes entre géneros, sexo e
sexualidades. Assim, usei visualidades e prdticas artisticas que
dialogam com as teorias nas quais me apoio e com as/os
autoras/es com quem me alio. Estratégia na qual as imagens
ndo ocuparam o lugar de ilustracdes da teoria ou as
justificaram. As imagens citadas representaram micronarrativas,
narrativas, autoimagens ou autorrepresentacdes de suas/seus
criadoras/res. (BAZANTE, 2022, p. 21).

Tendo olhado para o passado e para as temdticas que
motivaram o meu processo criativo desde 2015, foco agora no
presente e como estou criando artisticamente. Antes disso, preciso
considerar que a realizagdo do mestrado trouxe muitas
transformag¢des. Mudangas que me atravessaram como mulher e
como artista, como pessoa trans e como a(r)tivista, como ativista e
como transfeminista. Reviravoltas que se mantiveram apds a
finalizacdo do curso e estimularam o interesse de experimentar
outras técnicas e materiais, dado que ao longo dos anos 2020 e
2022 criei com uma variedade de técnicas e materiais nunca



utilizados por mim.
Nessa perspectiva, comecei a estudar as técnicas de desenho

e pintura com ldpis de cor (permanente e aquareldvel), aquarela e
giz pastel - o seco e o oleoso. Além desses materiais, passei a
bordar, experimentando a arte téxtil, e utilizar papeis. Esses ultimos
ndo mais para dobrar origamis, mas para preencher telas por meio

das técnicas de papietagem.
Apesar de desejar expandir meu horizonte no tocante as

técnicas e materiais, ndo abandonei as temdticas da
performatividade trans e da narrativa (auto)biogrdfica. Sigo
utilizando-as para criar didlogos/narrativas, tensionar e ampliar os
campos de atuag@o dos conceitos adotados para as prdticas
artisticas Trava Transcorpocinética, Corpo-Estaticas Compulsérias,
Corpo-Cinéticas em Libertagdo e Corpo-Cinéticas “Libertadas”.
Exemplos dessas investigag¢des criativas sdo as séries “Folhas”
e “Ldbios Abatonzados”, nas quais uso Idpis de cor permanente
para desenhar e pintar folhas de amendoeira e ldbios que se

avolumam pelo uso de silicone industrial ou outras substdncias.
Na série “Folhas” emprego o ldpis de cor - escolar ou

profissional, caneta nanquim e caneta em gel no desenho das folhas

Brenda Bazante.
Labio 1: rouge
alaranjado.
Desenho. Ldpis de
cor (linha Eco Faber
Castell) sobre papel
de 150 g/m2. 29,7
x42cm,2022.
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Brenda Bazante.
Bandeira das Travestis e
Mulheres Trans.
Detalhe. Papietagem.
Papel de revista e Color
Set sobre tela. 40 x 50
cm. 2022.

de amendoeiras. J& para a criagdo do fundo, mesclo aquarelas,
ldpis de cor aquareldvel e permanente. As memérias da infdncia,
quando usava ldpis de cor na escola, quando brincava de subir nas
drvores e quando colhia frutos de suas copas, sdo representadas
por meio de folhas em tons de verde, vermelho, laranja e marrom, as
cores que normalmente vemos nas folhas de amendoeiras caidas no

chdo.

Do mesmo modo, sigo na série Ldbios Abatonzados.
Volumosos e supercoloridos, os desenhos e pinturas contam como as
pessoas trans que gostam de batom passam a pintar os ldbios e
introduzir a maquiagem nos seus visuais. Aqui a (auto)biografia se
mistura mais intensamente com o tema da performatividade de
género e as dreas de sombra e de luz mostram como pessoas
trans /travestis véio aumentando o volume dos l&bios para que eles
fiquem mais “femininos”.

Por fim, na esteira dos Idpis de cor, voltei a criar utilizando a
papietagem, técnica que também havia usado para modelar, com
papel maché, folhas de amendoeira. Nesse retorno & papietagem,
os ensinamentos sobre a intera¢do da cor foram muito valiosos.
Conhecimentos propostos por Joseph Albers que adquiri na
residéncia pedagdgica ministrada pelo professor Dr. Fdbio
Wosniak. Evento que foi realizado dentro do Conversagoes I, um
ciclo de palestras online organizadas pelo GPEACC entre maio e
agosto de 2022.

Durante e apés a residéncia, imersa numa nova perspectiva
sobre cor, utilizei a técnica para colar pequenos pedagos de papéis
sobre telas de tecido e recriar algumas bandeiras ligadas ao
movimento LGBTIAP+. A¢do que exemplifica o meu posicionamento
transfeminista e ativista por meio das temdticas que escolho para
criar, artistica e visualmente.

Fabio Wosniak - Por que vocé consideraria que a sua prdtica
artistica € uma pratica dissidente?

Brenda Bazante - Antes de tratar da dissidéncia representada na
minha prdtica artistica, creio ser importante pontuar de qual delas
estou falando. Observando como o tema das dissidéncias vem
sendo pautado atualmente, percebo que ele é muito dito ou escrito,
mas o contexto em que ele estd sendo colocado quase nunca é

explicitado.
Para ajudar a resolver tal problemdtica, recorro @ meméria

de um dos encontros do GPEACC realizado no primeiro semestre de
2021, quando conversamos sobre as diferengas existentes entre os
termos “dissidéncias”, “dissidéncia sexual” e “dissidéncias sexuais e
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de género”. Inicialmente, o Prof. Dr. Fdbio José Rodrigues da Costa,
o lider do grupo, apresentou o conceito de “dissidéncia” existente no
Google. Segundo o site, o vocdbulo significa discorddncia de uma

politica oficial, desavenga ou conflito.

Certamente, os temas que discutimos no grupo, e que sdo
temdticas para as criagdes, aulas e pesquisas de seus integrantes,
caberiam nessa significagdo. Porém, é preciso destacar que a
divergéncia da qual tratamos é um pouco mais especifica e essa
caracteristica foi estudada através dos conceitos da “dissidéncia
sexual” e das “dissidéncias sexuais e de género”.

A primeira delas surgiu no Chile, no CUDS: o Coletivo
Universitdrio da Dissidéncia Sexual. Em 2020, Felipe Rivas San
Martin, que foi seu lider, publicou o livro “Estatutos de la Disidencia”
e inclui no mesmo um artigo contendo 10 teses sobre a dissidéncia
sexual no Chile. Publicagdo que indico para entender esse conceito.

Associando a dissidéncia ao artivismo, Leandro Colling
professor da Universidade Federal da Bahia, nos aponta a segunda

referéncia, as dissidéncias sexuais e de género
A partir desses conceitos, comecei a me entender como uma

pessoa dissidente. Entretanto, ndo me vejo totalmente na dissidéncia
sexual descrita no estatuto de Martin. Identificando-me como uma
mulher trans bindria e estando casada com um homem que se
identifica como cis, até certo ponto, continuo enxergando-me como
uma pessoa de orientagdo heterossexual. Portanto, percebo que
ainda ndo abandonei totalmente os mecanismos heteronormativos.
Afinal, ao classificar a relagdo que tenho como meu marido segundo
esse sistema, estou indo de encontro a uma das teses escritas pelo

ex-lider do CUDS.
Do mesmo modo, devido as questdes de sexualidade que

Colling inclui na discussdo sobre as dissidentes sexuais e de género,
também ndo posso me considerar pertencente a esse grupo.
Portanto, a minha dissidéncia é de género, apenas. Discordo e
abandono a determinagdo cisnormativa que me designou como
homem apds o nascimento. Logo, sou uma mulher trans e essa
categoria confronta a cisnormatividade. Um ClStema colonial
moderno de género, como nos diz a professora Leticia Nascimento

em seu livro “Transfeminismo”.
Refletindo sobre esses conceitos, contextos e me apoiando nos

ensinamentos adquiridos até aqui, prefiro dizer que ndo é a minha
prdtica artistica que é dissidente. Penso ser mais correto dizer que
ela é contemporénea e estd sendo criada por uma pessoa
dissidente de género que tem usado tal temdtica para criar

micronarrativas, como pode ser observado naimagem a seguir.
Conforme a fotomontagem, tenho tomado como referéncia
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alguns aspectos da minha performatividade de género. Entre eles a

forma como me visto, falo, me maquio, faco uso da terapia

hormonal, arrumo os cabelos, pinto as unhas e outras questoes.

Temas que também sdo usados por outras artistas ativistas,

a(r)tivistas, feministas, transfeministas etc. Categorias que, brenda Bazante.
. o . . . Avutorretrato: bonita

considerando as emergéncias descritas no artivismo das 4 base de

dissidéncias sexuais e de género propostas por Colling, tém lutado

hormoénios.
para garantir dignidade as suas vidas. Fotomontagem

Somo-me ao enfrentamento feito por essas pessodas e, na digital. 1080 x 1080
esteira do pensamento transfeminista, acredito que os aspectos pixels.2021.
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acima descritos sdo suficientes para caracterizar a minha prdatica
artistica como dissidente. Porém, o papel que elas desempenham é
muito mais importante que essa classificagdo. Afinal, por meio
dessas fotomontagens, papietagens, desenhos etc. comunico-me
com a populagdo de pessoas trans/travestis, represento nossas
vivéncias/experiéncias e fortalego nossa luta, criando, ativamente e
politicamente, a partir da dissidéncia de género.

Fabio Wosniak - A presenca das imagens dissidentes no percurso
da Histéria da Arte sempre resistiu em existir. Como vocé
analisa/observa atualmente a produgdo dessas imagens?
Considerando que tivemos muitos avangos nos Movimentos Sociais,
mesmo diante de um governo fascista e genocida. Aproveito para
perguntar também: Como tem sido produzir arte neste momento da
nossa Histéria?

Brenda Bazante - Gostaria de comegar falando sobre como cursei
as disciplinas de Histéria da Arte na graduacgdo. Eu tive apenas
duas: Histéria da Arte | e ll. Fiz a licenciatura na modalidade EAD e
hoje eu tenho a impressdo de que, na grade curricular do curso, os
conhecimentos foram meio que compactados. Seria essa a razdo de
ter estudados apenas historiadores cldssicos em livros como A
Histéria da Arte de Gombrich, Histéria da Arte de Proenca e outros
que seguem a mesma linha historiogrdfica, ou seja, a eurocéntrica,
predominantemente branca e masculina. Nos livros e nas apostilas
que recebi, as imagens apresentadas eram, em sua grande maioria,
criadas por homens brancos e europeus, salvo algumas praticas
artisticas modernas e contempordaneas criadas por mulheres. Entre
elas estavam as brasileiras Tarsila do Amaral (1886-1973) e Anita
Malfatti (1889-1964) e ainglesa Bridget Riley (1931-).

De acordo com as referéncias que tive acesso a época, no
Modernismo, as artistas brasileiras seguiram os movimentos de
ruptura com o academicismo e na Op. Art a artista inglesa buscou
representar a ideia de movimento. Logo, suas prdticas artisticas
citadas nos livros e apostilas que estudei ndo podem ser apontadas
como criagdes que discutem ou representam as dissidéncias que
mencionei na pergunta anterior.

Além disso, entre 2015 e 2019, eu ndo problematizava a
questdo da auséncia de imagens que tratassem de pessoas
dissidentes sexuais e de género na Histéria da Arte, apesar de
percebé-la. Meu foco de pesquisa era a tridimensionalidade e a
Arte Cinética, como disse no inicio da entrevista. Por vezes procurei
artistas mulheres que criassem esculturas cinéticas, mas a
dificuldade me fez desistir e seguir com as referéncias dos livros



cldssicos.

O tema das dissidéncias passou a fazer parte de minhas
pesquisas no mestrado. Foi o momento em que tive contato com
historiadoras como Madalena Zaccara e com o seu livro “De sinhd
prendada a artista visual”. Publicacdo na qual ela apresenta,
trabalhando junto com Barbara Collier, Marluce Carvalho e Xavana

Celesnah, os caminhos da mulher artista em Pernambuco.

Entre as diversas mulheres artistas que compdem o livro,
Guilhermina Velicastello me chamou a atencgdo. Digo isso porque ela
é a Unica mulher trans relacionada na publicagdo e foi a primeira a
concluir o mestrado em artes visuais do PPGAV UFPE/UFPB. Dessa
forma, a sua presenca, tanto na universidade quanto numa
publicagéo que segue na contraméo das/dos autoras/es que tive
acesso até entdo, mostrou-me ser possivel ocupar um lugar diferente
da margem social na qual fomos historicamente, socialmente e
culturalmente colocadas.

Dito isso, retorno a pergunta e ao trecho no qual é dito que “a
presenca das imagens dissidentes no percurso da Histéria da Arte
sempre resistiuv em existir”. Concordo inteiramente, mas quando
reflito sobre essa afirmagdo cruzando-a tanto com a meméria da
presenca da Guilhermina entre as artistas listadas no livro de
Madalena Zaccara quanto com os impactos despertados por essa
presenca, percebo que tal cendrio estd mudando. Arrombando
portas e esgueirando-nos por estreitas passagens, estamos
ocupando espacos, sendo incluidas ou incluindo-nos nessa outra
Histéria da Arte. Seguindo o caminho tracado por Madalena
Zaccara, estamos dizendo ndo aos longos e duros anos de
invisibilidade impostos as prdticas artisticas criadas por pessoas
trans, travestis e dissidentes sexuais e de género.

De forma geral, na publicagdo acima citada, a autora
denuncia especificamente uma realidade de apagamento e de
invisibilidade em torno das prdticas artisticas criadas pela
categoria das mulheres. Todavia, se considerarmos apenas as
mulheres trans e travestis nesse contexto, a situacdo é ainda pior.
Vide a existéncia de apenas uma mulher trans entre tantas artistas
citadas na publicagdo.

Sendo parte da populagdo de pessoas dissidentes sexuais e
de género, as artistas mulheres trans e travestis sofrem muito mais
do que as mulheres cis. No momento, ndo possuo dados
historiogrdficos para apontar esse panorama excludente, mas no
campo da museologia encontramos pistas do apagamento e
invisibilidade que nos é imposto. Em 2018, os musedlogos Jean
Baptista e Tony Boita destacaram esse panorama ao falar sobre os
setores que preferem manter-se em siléncio diante das violéncias e
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da precariedade as quais sdo expostas as populagdes LGBTIAP.

Apesar de denunciar a omissdo do seu ambiente de estudos
no periodo por eles estudado, os mesmos autores nos ddo
esperangas ao apontar a coragem e disposicdo de alguns atores do
cendrio artistico e museolégico na inclusdo e criagdo de eventos que
tratam do tema das dissidéncias.

Da coragem dessas pessods, nutrem-se a pesquisa, d
educagdo, a critica e a histéria, pois os dados, imagens, pradticas
artisticas e educativas desenvolvidas nas exposi¢cdes e atividades
fomentam a criagdo e o conhecimento sobre prdticas artisticas

de/sobre pessoas dissidentes sexuais e de género.
Seguindo esse caminho, as/os integrantes do GPEACC vém

dedicando-se a combater a invisibilidade e o apagamento. Foi
como integrante desse grupo que comecei a ter contato com
praticas artisticas de/sobre dissidentes. No entanto, nossos
encontros ndo se resumem a ter conhecimento dessas criagdes
invisibilizadas ou apagadas. Como pesquisadoras/es,
educadoras/es e artistas visuais comprometidas/os com o combate
a translgbtfobia, nossa intengdo é divulgd-las e inclui-las em nossas

curadorias, sejam as feitas para exposi¢cdes ou as educativas.
Diante desse desejo, em 2021 ocupamos virtualmente o

Comité de Educagdo em Artes Visuais do 30° Encontro Nacional da
Associagdo Nacional de Pesquisadores em Artes Pldsticas (ANPAP)
com 6 artigos. Todas as pessoas que estavam infegrando o grupo no
momento do congresso participaram do evento com artigos

individuas ou coletivos.
Entre eles chamo atenc¢do para dois textos. O primeiro deles

é o artigo que, juntamente com o Prof. Dr. Fabio Rodrigues, intitulei
de “Vamos colocar mais sol na cara das monas: prdticas artisticas
de/sobre dissidentes sexuais e de género e o ensino de artes
visuais”. Ao longo da escrita, apresentamos e dialogamos com 10
trabalhos de 7 artistas mulheres trans ou travestis para oferecer
dispositivos capazes de alimentar prdticas educativas dissidentes
na contemporaneidade.

No segundo, os estudantes Vitor Hugo e Alex Sousa, sob
orienta¢do e cooperag¢do do Prof. Dr. Fdbio Rodrigues,
apresentaram trabalhos de 7 artistas no artigo intitulado “Prdticas
artisticas Igbti+ e das dissidéncias sexuais e de género nos
catdlogos da Bienal de Sdo Paulo — o que desaprender para
ensinar?”.

Esses dois textos, aliados aos demais trabalhos que o grupo
levou para o congresso, sdo exemplos de como estamos
contribuindo para combater o cendrio acima apontado. Exemplos
do quanto estamos resistindo para escrever a histéria de nossas



praticas artisticas e relaciond-la ao ensino de artes visuais numa

perspectiva dissidente.
Para citar os efeitos desse trabalho e comentar sobre como

analiso/observo atualmente a producdo de imagens de/sobre
pessoas dissidentes sexuais e de género, recorro novamente ao
pensamento do Professor Dr. Leandro Colling. A partir dele, procuro
entender minhas ag¢des artivistas e a forma como passei a criar
desde que tive contato com o GPEACC, apds a entrada para o
Mestrado e sendo uma mulher trans artistas que vive num pais que
foi governado por grupos ultraconservadores, genocidas,

translgbtfébicos, racistas etc.
Amparando-se na genealogia foucaultiana, Leandro Colling

apresenta as condi¢cdes de emergéncia para a cena a(r)tivista no
Brasil. Analisando-as, entendo que meu processo criativo estd
sendo atravessado pelas seguintes questoes:

a) o avango, desde 2011, de setores religiosos
conservadores contra as politicas publicas de apoio e de garantia
de dignidade a populacdo LGBT, culminando na elei¢do de um dos
piores presidentes que o nosso pais ja teve.

b) a falta de espaco nos movimentos LGBT para pautas
distintas daquelas majoritdrias e que se aproximam de um
referencial heterocentrado, fazendo as/os artistas encontrarem
outros mecanismos para impulsionar seu ativismo, entre eles as
narrativas de suas experiéncias.

c) o crescimento do nimero de estudos que tratam de género
e sexualidade, principalmente os ligados as dissidéncias sexuais e
de género.

d) a facilidade de acesso a um puiblico mais amplo e a
divulgacdio de agdes/prdticas artisticas por meio do uso das redes
sociais e da tecnologia.

e) o grande nimero de pessoas trans, travestis e ndo bindrias
assumindo as suas identidades, fato que foi percebido desde 2007
e que representou um aumento significativo dessa populagdo.

Questdes como essas tém movido meu processo criativo e me

fortalecido para criar diante do contexto politico atual.
Como exemplo, gostaria de trazer uma performance que

apresentei durante a exposi¢do resultante da residéncia artistica
Veneza Teimosa, realizada em 2022. Para vé-la, basta acessar o
QR Code ao lado.
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Fabio Wosniak - Quais sdo as suas referéncias e o que inquieta vocé
a ponto de provocar a sua prdatica artistica?

Brenda Bazante - Diante do intenso posicionamento ativista
transfeminista e artivista que adotei desde 2019/2020 e mencionei
ago longo de toda a entrevista, com certeza o combate a
translgbtfobia e a (auto)biografia me provocam a criar
artisticamente. Nesse processo, as questdes ligadas a
performatividade de género, principalmente no tocante as
mudangas nas atitudes, nas silhuetas corporais e nos modos de vestir,
me provocam e inquietam. Bem como os trabalhos de Ventura
Profana, Castiel Vitorino Brasileiro, Guilhermina Velicastelo, Erica
Magalhdes e Isadora Ravena sdo grandes referéncias para mim.

Fabio Wosniak - Vocé tem artistas dissidentes para indicar?

Brenda Bazante - Os trabalhos de curadoria de Renata Martins e
lan Habib criaram dois catdlogos que se configuram como enormes
referéncias para pesquisar artistas transgéneres no Brasil. Sdo eles
o Panorama de Artistas Transgéneres no Brasil, acessado por meio
do site http://catalogoartemais.com.br/ e o MUTHA, o Museu
Transgénero de Histéria e Arte, acessado no site

https://mutha.com.br/ .
Nesses espagos virtuais podem ser encontradas inimeras

prdticas artisticas que sdo &timas referéncias de criacdes de/sobre
pessoas dissidentes sexuais, dissidentes sexuais e de género ou
dissidentes de género. Entre elas: Erica Magalhdes
(@e_rica_magalhaes), Guilherme Borsatto
(https:/ /linkir.ee /guilhermeborsatto), Monique Huerta (@cravisk),

A Androgina (@aandrogina) e Jeisieké de Lundu (@jeisieke).
Além desses catdlogos, gostaria de citar as criagdes de Guilhermina

Velicastelo (@velicastelo), Apenas Regi (@apenasregi), Isadora
Ravena (@isadoraravena_), Alex Souza (@alex_sousa) e Oura
(@aoruaural).

Referéncias.

BAZANTE, Brenda Gomes. “TRAVA TRANSCORPOCINETICA”:
narrativas (auto)biogrdficas e prdticas artisticas de /sobre travestis,

transexuais e dissidentes sexuais e de género. 2022. 390 f.
Dissertacdio (Mestrado em Artes Visuais) PPGAV UFPE /UFPB. Recife,
2023. Disponivel em:



https: / /repositorio.ufpe.br/bitstream /123456789 /45748 /4 /DIS
SERTA%C3%87%C3%830%20Brenda%20Gomes%20Bazante.
pdf. Acesso em: 19 mar 2023.

BAZANTE, Brenda Gomes; COSTA, Fdbio José Rodrigues da.
“VAMOS BOTAR MAIS SOL NA CARA DAS MONAS": PRATICAS
ARTISTICAS DE/SOBRE DISSIDENTES SEXUAIS E DE GENERO E O
ENSINO DE ARTES VISUAIS.. In: (Re)existéncias: anais do 30°
encontro nacional da ANPAP. Anais...Jodo Pessoa(PB) ANPAP, 2021.
Disponivel em:
<https//www.even3.com.br/anais/30ENANPAP2021/383248-
VAMOS-BOTAR-MAIS-SOL-NA-CARA-DAS-MONAS--PRATICAS-
ARTISTICAS-DESOBRE-DISSIDENTES-SEXUAIS-E-DE-GENERO-E-O-
ENSINO>. Acesso em: 19/03 /2023 14:34

BAPTISTA, Jean; BOITA, Tony. Por uma primavera nos museus LGBT:
entre muros, vergonhas nacionais e sonhos de um novo pais.
Museologia e Interdisciplinaridade, v. 7, n. 13, p. 252-262, 2018.
Acessado em: 05 out. 2022. Online. Disponivel em:
https: / /periodicos.unb.br /index.php /museologia/article /view /17
790.

BENTQ, Berenice. O que é transexualidade. Sdo Paulo: Brasiliense,
2008.

BUTLER, Judith. Problemas de género: feminismo e subversdo da
identidade. 19° ed. Rio de Janeiro: Civiliza¢do Brasileira, 2020.

MARTIN, Felipe Rivas. Estatutos de la dissidéncia. Santiago:
Ecfrasis Ediciones, 2020.

MAXIMO, Victor Hugo Rodrigues; SOUSA, valdenia alexandre de
silva alex. PRATICAS ARTISTICAS LGBTI+ E DAS DISSIDENCIAS
SEXUAIS E DE GENERO NOS CATALOGOS DA BIENAL DE SAO
PAULO — O QUE DESAPRENDER PARA ENSINARZ.. In:
(Re)existéncias: anais do 30° encontro nacional da ANPAP.
Anais...Jodo Pessoa(PB) ANPAP, 2021. Disponivel em:
<https//www.even3.com.br/anais/30ENANPAP2021/384084-
PRATICAS-ARTISTICAS-LGBTI-E-DAS-DISSIDENCIAS-SEXUAIS-E-
DE-GENERO-NOS-CATALOGOS-DA-BIENAL-DE-SAO-PAULO--O-
QUE-DE>. Acesso em: 19/03/2023 14:36.

99



TRANS*BORDAR: A
CONSTRUCAO DE
PRATICAS TEXTEIS PARA
TEMPOS DE LIBERDADE DE
SER

Entrevista com Emma Segura Calderon
realizada por Ménica Léss



Emma Segura Calderén, Costa Rica, 1994, artista visual,
designer téxtil e de vestudrio. Licenciada com “summa cum laude”
em Arte e Comunicagdo Visual, com énfase em Téxteis pela
Universidade Nacional. Graduada como Técnica Especialista em
Design de Moda pelo Instituto Nacional de Aprendizagem e
Producdo Grdfica pelo Byte Centro de Estudos. Vencedora do
Prémio Nacional Francisco Amighetti de Cultura em Artes Visuais —
2021, na categoria tridimensional por sua exposi¢do individual “O
transito da corporeidade é imanente”, na Galeria de Criagdo
Jovem da Alliance Francaise (Galeria Joven Creacién de la Alianza

Francesa).
Em 2020, fez parte do “Colectivo em Fuga”, no processo de

direcdo e conceituagdo coletiva de videoarte “Tdlamo”, primeiro
lugar no Festival Internacional de Cinema de Veracruz na categoria
“Curta Experimental”. Foi convidada a participar do Podcast
“Quiero Queer” do Museu de Identidade e Orgulho. Faz parte da
sele¢dio de artistas centro-americanos do projeto brasileiro Artistas
Latinas. Cofundadora da Rede de Bordadeirxs Feministas da
América Latina: Feminismos Transbordantes.

Em 2022, apresentou as exposi¢des individuais
“Trans*Semiosis: escritas, corpos e téxteis” na Satisfactory Art
Space, e “E TEMPO DE SER”, projeto composto por uma
performance publica coletiva na cidade de San José, Costa Rica, e
uma mostra em colaboragdo com distintxs artistas no marco do
projeto “Libre de Ser de Hivos América Latina”. Seu trabalho vem
sendo apresentado em paises como: El Salvador, Republica
Dominicana, Bolivia, Uruguai, Argentina, Chile e Estados Unidos.

Ménica Léss - Como vocé apresentaria seu trabalho para alguém
que ainda ndo o conhece? Quais sdo os interesses e temas que a sua
pratica artistica aborda?

Emma Segura Calderén - Ao referir-me ao meu trabalho, considero
importante mencionar o contexto de meus processos formativos e
como a minha identidade tem vindo a transformar-se de forma
retratil através de todas estas dindmicas. Durante minha
adolescéncia, questionava sobre o que eu poderia entender como
arte. O que me levou a investigar o meu contexto e o porqué a arte
era acessivel a algumas pessoas e ndo a outras. Quando terminei a
escola, queria estudar arte, porém, o ambiente que me cercava me
dava todos os sinais de que aquele meio ndo era para mim. Apesar
disso, sempre tive uma certeza em mim: que nunca quis desistir de ser
eu mesma.
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Resolvi estudar costura em oficinas de capacitagdo
comunitdria, junto a muitas outras mulheres de diversas origens
diferentes da minha, que pela primeira vez me fizeram sentir bem-
vinda. Elas, assim como eu, decidiram que este oficio também faria
parte de suas vidas. Mais tarde, ingressei em um centro de estudos
técnicos onde me formei em Design de Moda e Alfaiataria. Naquela
época, minha certeza ainda era a mesma, e todas as perguntas que
vinha coletando me fizeram lembrar de mim e do meu desejo de
estudar arte. Foi assim que, cinco anos depois de ter trilhado outros
caminhos, entrei e realizei esse sonho. Sonho que me permitiv até
agora cumprir a promessa que fiz & pequena Emma, de ndo deixar
de ser eu mesma, apesar das circunstancias e das tempestades que

me cercam.
Fago esta introdug¢do resumindo meu processo de formagdo

aberta, pois minha pesquisa artistica é feita de autoexploragdo,
autorreflexdo e autopercepgdo. Componentes que partem de uma
perspectiva metodolégica autobiogrdfica. Ou seja, estou
interessada em falar a partir de minhas préprias experiéncias
sobre questdes que me interessam e que, como perspectiva politica,
passam pelo meu corpo e pelo meu ambiente, as quais, para mim,
sdo impossiveis de serem ignoradas. Falar da minha prépria
experiéncia ndo se refere ao meu eu, mas considero que, como
artista, mas principalmente como pessoa com experiéncias de vida
trans*, é fundamental que falemos na primeira pessoa.

Ménica Léss - Como vocé descreveria sua prdtica artistica? Quais
sdo os materiais e técnicas que vocé explora?

Emma Segura Calderén - Penso meu trabalho como um processo
aberto e constante, como é a prépria vida, e ndo como uma sucessdo
de individualidades. Interesso-me pela investigagdo em torno dos
corpos, dos géneros e das identidades e rela¢cdes que se
estabelecem com o tempo, o espaco e a memédria. Busco questionar,
analisar e repensar a realidade normativa, em didlogo com uma
perspectiva transfeminista, como outra forma de vivenciar o
cotidiano.

H& um elemento autobiogrdfico no meu fazer, o qual utilizo,
principalmente, os meios e técnicas téxteis para realizar o meu
trabalho. Compreender um lugar que historicamente tem sido
ocupado por corpos feminizados e dissidentes, da esfera privada &
esfera puUblica, e, por sua vez, os assumo como atos de resisténcia e
enunciagdo que falam da existéncia, rejei¢cdo e do valor inferior que

foi dado a essas prdticas.
Escrever na primeira pessoa é o gesto politico de tornar



presente minha voz como forma de expressar e estender meu corpo
e minha identidade, de apropriar-me das minhas palavras, de um
lugar de minha prépria enunciagdo. Interessa-me o que escapa das

regras, o subversivo e o dissidente; as formas de habitar o mundo
que ndo sdo nomeadas, que sdo violentadas, degradadas e
expulsas como parte das formas de disciplinarizagdo de um sistema

que se assume como horma.
Emma Segura, declarag¢do da artista, 2022.

O corpo e os corpos sdo o cerne do meu trabalho. Interessa-
me trabalhar o conceito de corpo através de uma abordagem que
exploro a partir da fenomenologia, que explica o corpo vivido; um
corpo além da compreensdo do fisico e que também passa por
aspectos ndo matéricos, tais como sentimentos, experiéncias,
emogdes, pensamentos e memoérias. Isso também é alimentado por
um componente que, a partir dos transfeminismos, podemos
entender como a reivindicagdo de autonomia corporal e identitdria,
pois ndo somos apenas o corpo que a medicina e a lei nos ditam.

Ménica Loss - Como sua trajetéria e histéria pessoal cruzam sua
producdo e se conectam com a dissidéncia?

Emma Segura Calderén.
Detalhe da obra “O que
diz meu cabelo sobre
mim?2” Escultura macia —
Livro-arte bordado e
felirado & mdo com o
cabelo da artista sobre
algoddo tingido com o
chd de cochonilha
(medidas varidveis).
2022.




' Notas de tradugdio: O
termo “escultura macia”
foi adotado como
alternativa para trazer a
ideia mais préxima
possivel sobre o termo
utilizado pela artista ao
referir-se ao seu trabalho
como “escultura blanda”.

Emma Segura Calderén.
Vista da montagem.
Exposi¢éio O transito da
corporeidade é imanente
na Alianga Francesa, San
José, Costa Rica, 2021.

F o n t e
https:/ /issuu.com/emmas
eguracalderon/docs/el_
transito_de_la_corporali
dad_es_inmanente

Emma Segura Calderén - Entre 2019 e 2021, desenvolvi uma série
de 19 exercicios que partem de uma compreensdo dos téxteis e das
suas técnicas como elementos que me possibilitassem colocar uma
série de questdes em perspectiva. Foi assim que desenvolvi “O
transito da corporeidade é imanente”, um projeto de pesquisa e
producdo que toma como referéncia um questionamento das no¢des
hegeménicas de corpo, identidade e género, a histéria da arte;
disciplinas como escultura e téxteis, a partir de uma abordagem
autobiogrdfica e transfeminista.

A partir do desenvolvimento do conceito de escultura macia’
como extensdo do corpo e como eixo estruturante, sobre o didlogo
entre técnica e conceito, investigo questoes como: O que é e como é
um corpo? E também me questiono por que os téxteis na histéria da
arte ndo tiveram um lugar que os justificasse como “obras de arte”
em si mesmas. Isso me levou a entender a escultura tradicional a
partir da ideia em que relaciono sua rigidez e necessidade de
espaco publico como metdfora das masculinidades hegeménicas,
em contraste com os téxteis, o que suscita outros coédigos

relacionados ao universo do pessoal e do intimo.
Para isso, trabalhei com técnicas como bordados a mdao,

corantes naturais, costura a mdaquina e feltragem, além de materiais
“naturais” como algoddo e meu préprio cabelo, em contraste com
outros de origem sintética como metdfora para desmistificar a

ELTRANSITO
DE LA CORPORALIDAD
NTE

Emma Segura




naturalidade do corpo.

Esse primeiro exercicio investigativo, que se tornou uma
exposi¢do, foi desenvolvido simultaneamente como minha pesquisa
no trabalho de conclusdo da graduagdo, intitulado “Itinerdrio
Trans™: uma aproximagdo autobiogrdfica a partir da escultura
macia no corpo e a identidade trans* como exercicio de politizagéo
do privado”’. Projeto em que, através da metodologia e
abordagem proposta, me interessa destacar a importéncia de
posicionar a subjetividade situada, a partir de uma perspectiva
transfeminista, em contraste das supostas posicoes hegeménicas
objetivas e universais. Uma posicdo politica de desestabilizagdo dos
parametros normativos hegemdnicos e desmistificacdo da
naturalidade do corpo e da identidade, na qual a investigagdo é
assumida como um ato performativo que posiciona a histéria
pessoal autobiogrdfica como parte de um exercicio incipiente de
criagdo de meméria coletiva trans®.

Mobnica Léss - Como vocé percebe a manifestagdo da dissidéncia
no cendrio artistico atual, e como essas manifesta¢cdes podem
contribuir para ampliar as discusses em nossos tempos atuais?

Emma Segura Calderén - Desenvolvi uma metodologia que toma
como referéncia a Pesquisa Baseada nas Artes e a Autoetnografia,
desenvolvendo uma proposta que me permitiu colocar, dentro do
espaco académico, aspectos de experiéncias de vida trans® e
pessoas dissidentes do sistema bindrio sexo-género, a partir da
propria experiéncia encarnada, e ndo de um exercicio de
extrativismo académico. Ou seja, meus interesses pessoais, politicos
e artisticos sdo encontrados como partes consubstanciais de minha
pesquisa. Da mesma forma, ndo parto apenas de uma posicdo em
que o conhecimento sobre o trans* me pertence, porém, como
proposta de pesquisa, interessa-me principalmente trabalhar junto
a pessoas trans® que abordam os temas de minha pesquisa em
outras dreas disciplinares, como um exercicio de eco, ou seja, um
interesse em expandir as vozes trans™ no dmbito académico. Este
Ultimo pude desenvolver mais de perto em dois projetos pessoais
principais que desenvolvi ao longo de 2022. O primeiro,
Trans*semiosis: escritas, corpos e téxteis.

Podemos falar de escrita téxtil2 No sistema téxtil,
encontramos uma trans*semiosis que combina forma e significado
de forma avassaladora e multiforme. As fronteiras imagindrias sdo
borradas entre texto e téxtil para mostrar que essas midias,
enquanto fios, possibilitam o entrelagamento, encadeamento e
hibridiza¢do de seus suportes simbdlicos. A leitura téxtil, ao

’ Notas de traducdo:
Itinerario Trans®: una
aproximacidén
autobiogrdfica desde la
escultura blanda al cuerpo
y la identidad trans® como
un ejercicio de politizacién
de lo privado” é o titulo do
trabalho em espariol, que
é o idioma original do
texto.
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Emma Segura Calderén.
Exercicio de escrita téxtil
coletiva. Satisfactory Art
Space, Costa Rica. 2022

contrdrio da leitura textual, é aberta & prépria experiéncia do
leitor, sem a necessidade de esforcos ou aplicagdes enciclopédicas,
muito menos disciplinares ou formais. Por sua vez, a leitura de um
téxtil desestabiliza a hierarquia perceptiva, pois o tato assume uma
centralidade interpretativa, geralmente destinada a visdo. Assim, a
percepg¢do hdptica (tato) permite ao leitor, que toca e sente,
desfazer texturas, padrdes e fios, com a finalidade de configurar

signos tateis na escrita téxtil.
Trans*semiosis: escritas, corpos e téxteis, 2022.

Com esse trabalho, propus um exercicio de escrita téxtil
coletiva, no qual me interessava convidar as pessoas a compartilhar
o universo dos téxteis a partir de uma dindmica que potencializasse
as experiéncias vividas, para serem incorporadas ao tecido.
Voltando ao conceito de extensdo do corpo, agora como extensées
dos corpos, com a participagdo de mais de 60 pessoas que
colaboraram na criagdo do téxtil.

Também desenvolvi “E TEMPO DE SER”, uma proposta
artistica que faz parte do projeto “LIVRE DE SER”, de Hivos América
Latina. Esse trabalho ocorreu em duas etapas: uma performance
coletiva e puiblica no dmbito do dia de visibilidade Trans™ e ndo-
bindries, e uma exposicdo de artes visuais na qual convidei outros
artistas para participarem comigo.




Com a performance, me interessei em refletir sobre meu lugar
de enunciagdo e como a oportunidade de apresentar esse projeto
poderia ser levada ao coletivo, um espaco de tomada de agéncia
para pessoas trans® e ndo-bindries, que toma o conceito de marcha
como um dispositivo que permite ativar a partir da visibilidade e da
tomada do espago publico. Quanto a exposicdo, foi um exercicio de
produgdo e autocuradoria em que abri o meu processo criativo e de
trabalho & colaboracdo com pessoas trans®, ndo-bindries e
apoiadores. Como parte de uma compreensdo dos contextos em
que vivemos, em que nos damos as mdos e com furia e ternura
impulsionamos a todes.

Emma Segura Calderén.
Performance coletiva. E
TEMPO DE SER: NOS
NOSSOS PROPRIOS
TERMOS. Costa Rica.

2022.




ENTRE O CORPOE O
UNIFORME

Entrevista com Elcio Miazaki realizada por
Thiago Goya



Elcio Miazaki, artista nascido em 1974 na capital paulista, é
formado em Arquitetura e Urbanismo pela Universidade de Sdo
Paulo (FAUUSP). Sua produgdo utiliza objetos principalmente das
décadas de 1960 a 1980, e significa pesquisas quanto ao periodo
ditatorial no Brasil. Aborda as For¢as Armadas também nas
questdes que envolvem o arquétipo masculino em seus projetos de
performances (TONSORES - 2022; C.Q.D. - 2018) e instalagdes
(BOMBA 1968/ NASC.1986 - 2022; APAGAMENTO - substantivo
masculino - 2022; Impulsos Imitativos - 2017/2019); Espago
reservado para possiveis retornos - 2016). Expbs em instituicdes
puUblicas inclusive universitarias: ECEU - Espago Cultural e de
Extensdo Universitdria - USP Ribeirdo Preto, DaP (Divisdo de artes
plésticas - UEL - Londrina /PR), Museu Casa das Onze Janelas (Belém
- PA), Galeria Canizares (UFBA - Salvador - BA), FAV UFG (Goidnia
- GO), GAP (UFES - Vitéria - ES), Fundagdo Clévis Salgado (Belo
Horizonte - MG), Memorial Municipal Getilio Vargas (Rio de
Janeiro - RJ), MARP (Ribeirdo Preto - SP), Centro de Cultura
Ordovés (Caxias do Sul - RS), entre outras. Vive e trabalha em Sdo
Paulo.

Thiago Goya - Como vocé apresentaria, para alguém que ainda
ird conhecer seu trabalho, os interesses e temas que permeiam sua
prdatica artistica?

Elcio Miazaki - Nasci na década de 1970, em plena ditadura civil-
militar no pais. Quando se é crianga acho dificil perceber os
aspectos politicos. Entdo tenho procurado, desde 2016, por
materiais de época para ter uma 'segunda chance', saber melhor o
que se passou. Ao mesmo tempo em que fui encontrando manuais do
exército brasileiro e outros dados das Forcas Armadas, vi que era
impossivel ndo discutir sobre formas de masculinidades encontradas
nesse meio, como um microcosmo da sociedade. Considero tardia
minha carreira como artista visual, que teve inicio cerca de 13 anos
apds a conclusdo da graduagdo em arquitetura e urbanismo. Esse
comego, em 201 3, coincide com as grandes manifesta¢des ocorridas
naquele ano. Participei de algumas, quando uma policia violenta
havia atacado repérteres (consequentemente a imprensa) e
manifestantes. Parecia que estdvamos vivendo um possivel retorno
do 'fantasma' que esteve por mais de 20 anos no pais. E considero
esses fatores como o quadro que permeia a minha pratica artistica.

Thiago Goya - Vocé poderia citar um trabalho que, de alguma
forma, passa pela questdo das dissidéncias?

Elcio Miazaki.
TONSORES.
performance, 30".
concepgao e direcao:
Elcio Miazaki. qtucgao:
Lucas Simdes e Felipe
Luciano. captagéio de som
e imagem: Bruno Gold.
producdo: Joao Galera.
fotos: Helena Marc2022.
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Elcio Miazaki - Tonsores (2022) é uma performance em que dois
rapazes com trajes militares raspam os cabelos e barbeiam um ao
outro. Na primeira vez em que foi realizada foram escolhidos dois
homens de idades diferentes, um mais velho e outro mais jovem. A
diferenca de vinte anos entre eles trazia a camada de hierarquia,
do mais velho para o mais novo, além de sugerir a representagdio de
uma figura paterna. Tempos depois decidi que, com dois jovens de,
no mdximo vinte e poucos anos, o trabalho conseguiria evocar a
busca por uma padronizag¢do dos corpos, algo bastante visto nas

forcas armadas, pelo menos, como nés civis detectamos.
O que investigo nessa performance é a normatiza¢do da imagem.

Com a barba e o bigode raspados, esses homens passam por um
apagamento de identidade, quase como se fossem obrigados a néo
terem diferencas, e adquirirem um visual nivelado. Isso remete
diretamente na busca do exército e nas corporagdes militares por

um alinhamento a favor de um coletivo.
Isso também toca na questdo de como ser homem, a servico de uma

corporagdo, sem liberdade de escolha ou livre arbitrio. Sdo
educados em cima dessas referéncias sistematizadas, além da
obrigatoriedade de alistamento aos dezoito anos de idade,

evidenciando que a sua liberdade em decidir é apenas aparente.
O trabalho também tem o aspecto em lidar com o outro, a

proximidade, confianca (ou ndo), entrega (total ou parcial) e a
tensdo de ndo ferir o companheiro nos dois atos. Eu ndo atuo nas
minhas performances pois elas pedem padrdes especificos, como o

de corpos jovens.
Os atores relatam sempre como foi a experiéncia, do

desenvolvimento de certa intimidade e sensibilidade na execu¢do

do trabalho.
O detalhe e a delicadeza da pressdo da Iadmina molhada que vai

gradativamente exigindo um cuidado maior em quem faz a agdo.
Eu mesmo ndo tenho uma dimensdo maior do que o projeto propde,
onde quem performa é que acaba sentindo. Minha fungdo é mais de

concepc¢do e a vivéncia fica para os atores em cena.
Tudo o que é raspado (cabelo e barba) é recolhido e acaba se

transformando em uma instalagdo num momento posterior. Também

é recorrente eu ndo descartar qualquer material.
Hd& quem diga e enxergue que o trabalho esbarre em algum lugar

do fetiche, da sexualidade, diante da continua tensdo entre os
corpos dos rapazes, e nos refugos resultantes dessa performance. E
o curioso é que os soldados dependiam mutuamente quando
espelhos ndo estavam disponiveis. Entdo, pode existir a questdo da
associacdo de sua imagem 'refletida’ no outro.



Thiago Goya - O conceito de dissidéncia na arte tem sido um campo
de investigagdo para nosso grupo de estudos. Entre algumas das
acepgdes do termo estd: a ideia do que diverge e discorda de um
sistema, regime ou opinido vigente; grupo, geralmente minorizado,
que vai na contramdo de uma hegemonia. Como vocé percebe a
dissidéncia em camadas do seu trabalho artistico?

Elcio Miazaki - O fato de pensar e produzir arte, por si 6, ja é uma
forma de ir contra uma hegemonia... NGo? Ocorre que perco certo
interesse quando encontram uma forma 'venddvel' de uma
producdo minha, por mais que eu faga uso de algumas técnicas que
desafiam a sua prépria existéncia (esse fato era suficiente para ndo
colocarem & venda a produgdo); ou quando os passos para
determinado resultado de um trabalho, ndo sdo mais
desconhecidos. Ai parto para 'outras inquieta¢des' ou
desdobramentos que determinados procedimentos apontam.
Explico: algumas cria¢gdes minhas, hoje, estdo mais ligadas a
performances, assumindo basicamente caracteristicas de
fotoperformance e videoperformance (ou mesmo instalagdes). Essas
linguagens, na minha concepg¢dio e experiéncia, sdo mais ainda
dificeis de serem comercializadas e assimiladas do que pinturas ou
desenhos, pelo menos aqui no Brasil. Mas nem por isso acho que o

artista deve estar numa técnica em detrimento de outra. O fato estd
em como ele vai 'resolver' determinado trabalho, que meios mais

'‘adequados’ pelos quais ele vai decidir desenvolver certa 'ideia’. Ai
eu acho que vale listar um programa de 'necessidades', que o
artista/arquiteto deva atender. A arquitetura me condicionou a isso,
mas procuro antes de tudo uma demanda mais 'interna’, para
depois identificar as 'externas’. Talvez o meio das artes visuais
prefira enxergar os artistas conforme as técnicas que lhe convém, o
que eu considero bastante questiondvel. Cabe ao artista aceitar ou
ndo.

Thiago Goya - Como vocé percebe a manifestacdo da dissidéncia
no cendrio artistico atual?

Elcio Miazaki - Acredito que encontro essa manifestacdo em
producdes que sejam mais experimentais, quando desafiam uma
'l6gica’ sistémica da arte, ou questionam suas monetizagdes. N&o sei
se consigo mensurar a 'manifestacdo da dissidéncia' no cendrio
artistico hoje, numa escala maior... Talvez porque vejo que isso
ocorre nas escalas menores, em pequenas agdes. Espagos
'independentes' e ateliés coletivos, por mais que muitos sirvam no
final para projetar nomes ao 'sistema’, ainda podemos encontrar
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Elcio Miazaki. CIRANDA.
papel, pve, torno manual,
madeira e ferragens.
160 x 40 x 40 cm. 2017.
Foto: arquivo do artista.

nesses espagos uma produgdio que diverge de uma aceitagdo 'fdcil'
ou de 'digestdo' sem grandes percalgos. Ndo sei se essa produgéo
também encontra a precarizagéo da drea... Ou melhor, acho '
impossivel dela ndo cair nesse fato. Menciono isso, pois os artistas
sdo forcados a encontrar meios de subsidiar suas producdes, mais
cedo ou mais tarde, seja por meio de representagdo em galerias,
aprovagdo em editais (e consequentemente uma legitimagdo do seu
fazer), ou mesmo atuar em trabalhos considerados ‘paralelos’.






O BORDADO COMO ATO
DISSIDENTE: SANTO
MIGUELITO

Entrevista com Santo Miguelito realizada por
Vanessa Freitag



Miguel Pérez Ramos é artista que reside e trabalha na cidade de
Puebla/México. Recebeu financiamento nacional para seus projetos
artisticos como o PECDA e FOESCAP; também participou de
exposicdes artisticas no México e no estrangeiro, bem como,
residéncias artisticas na FAAP/SP(Brasil); Materia Gris/La
Paz(Bolivia) e em Jdszddézsa (Hungria). Pdgina web:
www.santomiguelito.com

Vanessa Freitag - Miguel, é um prazer conhecer teu trabalho e, sem
duvida, nos interessaria saber mais de ti e do teu “personagem”, o
Santo Miguelito. Quem é Santo Miguelito e o que faz como arte?

Miguel - Santo Miguelito é um avatar que me permite construir
espacos de expressdo enriquecidos pelas formas culturais do meu
lugar de origem. Constantemente, trato de esticar os significados
das convengdes axiomdticas do “dever ser”, como a beleza do meu
préprio corpo gordo. No meu trabalho artistico, analiso os dmbitos
do publico e do privado, as construcdes sociais que integram a
minha identidade como individuo, a minha prépria subjetividade, o
meu corpo, minha sexualidade e minhas tradicdes. Emprego e
evidencio as possibilidades que oferecem alguns oficios e prdticas
entre o campo das Artes Visuais e Pldsticas, e os contextos em que os
exer¢o e me desenvolvo, como no bordado, na cerdmica, na arte
acdo (performance), na fotografia, no video, na coheteria (arte dos
fogos de artificio), entre outras que utilizo ao longo da pesquisa
artistica. Eu sou Miguel Valentino Pérez, artista mexicano, dissidente
e criador do avatar Santo Miguelito Pérez.

Vanessa Freitag - Existe um interesse pela fotoperformance e pela
performance na tua pratica artistica. Por que consideras que sdo
linguagens que potencializam as questdes e problemdticas que sdo
abordadas no teu trabalho?

Miguel - Considero que a arte da ag¢do (performance) é um dos
suportes mais sinceros e nobres que podemos utilizar no mundo da
producdo artistica, pois, para realizd-lo, se faz necessdrio gerar
uma consciéncia com e para o corpo. Esta consciéncia se alimenta
das experiéncias de vida e das diversas etapas pelas quais vamos
passando ao longo da vida mesma. No meu caso, a performance
chegou na minha vida gragas & pratica do bordado, a qual retomei
ao longo da minha formagdo na universidade. Ao ser uma técnica
que requer muita atengdo, eu aproveitava qualquer momento do
dia para fazer o trabalho bordado, fosse na parada de dnibus, no
caminho que fazia de casa para a universidade, ou para qualquer
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“Santo Miguelito”,
Desenho do péster de
Samuel Segura para a
performance: “XV Santo
Miguelito y presentacién
de Santa Sazén”, 2022.
Fotografia de Xanath
Mirell.

outro destino. Seja qual fosse o motivo, eu aproveitada esse tempo
para bordar. Afortunadamente, minha formagdo como bailarino de
dangas polinésias e, por me apresentar em diversos shows, me deu a
possibilidade de desenvolver a sensibilidade para perceber os
olhares e a reag¢do que provoca meu corpo completamente
diferente do esteredtipo que exigem os cdnones dos espectadores
deste tipo de espetdculos. Em ambos os casos, tive muito “pano pra
manga”: nas dangas polinésias, era um homem gordo dangando
algo que se pensava que era unicamente executado por mulheres;
no bordado, era um homem realizando um oficio que se acreditava

que era Unico e exclusivamente feito por mulheres.
Com a fotovideo/performance, me permiti trabalhar a partir

de um espago mais controlado e sob o rigor que exige uma cémera
de estudio; fotégrafos e designers, na maioria das vezes, meus
grandes amigues, foram meus primeiros pUblicos. Isto me permitiu
explorar a partir de diversos pontos de vista. Ao ser eu mesmo meu
préprio modelo, foi fdcil entender e explicar as intengdes das fotos

construindo toda uma histéria e narrativa em cada exercicio.
Gragas a estes exercicios de estudo, tive a possibilidade de

desenvolver e explorar com ag¢des no espaco publico, como pragas,
parques e na rua. Ou seja, onde o confronto com o publico é muito
similar ao das apresentagdes em espetdculos de danga.
Obviamente, influencia muitissimo o tipo de cendrio, o espaco, o tipo
de publico. Além disso, a guia e a estrutura de apresentagdo
dancistica é diferente & liberdade que vocé tem ao trabalhar com a
arte da agdo, posto que se bem também recorremos a uma espécie
de “guia”, e a estrutura de como se ird desenvolver a arte da agdo,
difere do como se realizard a catarses na performance, a qual, é
muito diferente das artes dancisticas ou teatrais inclusive. Considero,
entdo, que a arte da acdo e a performance sdo linguagens que
ajudam muito a potencializar primeiro o conhecimento que tens com
o teu préprio corpo, como responde e funciona diante da prépria
vida, o que te permite desenvolver empatia e resiliéncia com o teu
entorno.

Vanessa Freitag - Miguel, particularmente me instigam muito os teus
bordados. Como iniciaste /aprendeste a bordar, e de que forma
trazes isto como parte do teu trabalho artistico? Para ti, o ato de
bordar é performdtico?

Miguel - Iniciei no mundo do bordado ainda na minha inféncia.
Durante as férias, eu ia passd-las na casa da minha avé. Acho que
tinha uns 7 ou 8 anos quando ela me iniciou na técnica, motivada em
parte pelo saber fazer e evitar o 6cio. Ou seja, para “matar o
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Miguel Ramos Pérez,
“Santo Miguelito como
Sebastian”. Da série: “O
corpo gordo como objeto
de desejo”. Bordado
sobre tecido, 128 x
86cm, 2019. Fotografia
de Miguel Ramos Pérez.

tempo” fazendo coisas mais “produtivas”, e também aproveitar
esse momento para a elaboracdo de algo que teria uma fungdo
especifica dentro de casa. Minha tia ndo se cansava de repetir que
esta prdtica era uma fungdo Unica e exclusiva para elas; e este
conhecimento que estava aprendendo mediante o bordar era sé
para que os homens, depois, pudessem ensinar ds suas esposas,
dado que elas eram as encarregadas desse saber /dever.
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TERRITORIOS DISSIDENTES:
EFERVESCENCIAS
ARTISTICAS EM SOLO
ANCESTRAL.

Entrevista com Maria Macédo realizada por
Larissa Rachel Gomes Silva



Maria Macédo

Artista /Educadora/Pesquisadora.

Licenciada em Artes Visuais/URCA, co-lider do Grupo de Pesquisa
Novos Ziriguiduns (Inter)Nacionais Gerados na Arte-
NZINGA/CNPq. Indicada ao Prémio PIPA 2022. Compds o 31°
Programa de exposi¢des do Centro Cultural Séo Paulo, e a 7°
edi¢do do Laboratério de Artes Visuais Porto Iracema das Artes-CE
(2020/2021), e a curadoria educativa da 15° Bienal Naifs do
Brasil, SESC Piracicaba/SP. Possui obras em acervos publicos
privados. Integra ajuntamentos artisticos, e é integrada pela mata
fechada. Evocando a for¢a ancestral e ficcional da vida no campo,
encontra nas vivéncias na terra o caminho que guia o seu fazer
artistico enquanto artista agricultora retirante fertilizadora de
imagens.

Larissa Rachel - Como vocé se apresentaria para uma pessoa que
ainda ndo a conhece?

Maria Macédo - Peco licenca para usar a descrigdo que ouvi de um
babalad, “raizes errantes”, num crescimento silencioso guardado
pela terra. Mas, em termos de formalidade, sou uma mulher negra,
retirante, moradora da zona rural do Cariri, na cidade de Juazeiro
do Norte, interior do Ceard. Licenciada em Artes Visuais pela
Universidade Regional do Cariri/URCA, colider do grupo de
pesquisa Novos Ziriguiduns Internacionais Gerados na Arte —
NZINGA/CNPq/URCA, atuando com pesquisa e educagdo, me
experimentando também nas encruzas com as linguagens do teatro
e da musica, pelos quais tenho atuado em algumas coletividades
onde resido.

Larissa Rachel - Como vocé descreveria sua pratica artistica?

Maria Macédo - Como solo fértil para redesenhar meus caminhos
de vida e trabalho, através do que tenho entendido como
fertilizagdo das imagens, da elaboracdo de narrativas que se
pautem na humaniza¢do e reconhegca as centralidades de quem
nasce com a resiliéncia do umbuzeiro. Como alguém que cresceu
cercada pela sabedoria do mato, venho desenvolvendo criagdes
artisticas guiadas por esse “matutar” enquanto ciéncia da mata,
alimentada pelas cosmovisdes pretas e indigenas, contrapondo as
urgéncias, violéncias e destruicdo das vidas fomentadas pelo
projeto falido de modernidade.

Nesses entremeios, também pesquiso sobre acontecimentos

da historiografia cearense, como as migragdes, as secas e os
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campos de concentragdo que aqui existiram, refletindo sobre os
processos de refirada que ocorreram no pais; e como esses
movimentos serviram para o enraizamentos de imagens
estereotipadasem relagdo aos/ds sertanejos/as, nordestinos/as, e
moradores/as da zona rural. E tenho como miolo fundante pensar
as praticas e saberes da terra como analogia para a criagdo
artistica; criar a partir do que me sustenta.

Larissa Rachel - No percurso do nosso grupo de estudos,
observamos que a palavra dissidéncia nos exigia uma
compreensdo mais dindmica acerca do que estdvamos entendendo
sobre este termo e seus desdobramentos na arte contempordnea.
Como vocé percebe a manifestacdo da dissidéncia no cendrio
artistico atual? Vocé se entende como uma artista em dissidéncia? Se
sim, quais as reverbera¢des da dissidéncia na sua poética artistica?

Maria Macédo - Inventamos inUmeras palavras para nomear coisas
que sdo inerentes s matrizes formativas que divergem do que
universalmente foi ditado enquanto norma. Existir e recriar essa
existéncia é uma premissa dos povos origindrios, afro diaspéricos e
ndo cisgéneros. O que temos observado com uma efervescéncia
cada vez maior é a continuidade de caminhos que hd muito foram
abertos por nossos corddes de ancestrais.E isso que, por exemplo,
faz com que eu e muites outres artistas cada vez mais jovens tenham
conseguido adentrar/transitar pelos espagos da arte, e que
possamos hoje identificar es nosses mais velhes. Considero
importante ressaltar que ndo é uma inovagdo, e sim continvidade,
pois esses processos de retomada e reinvengcdo ndo se iniciam
apenas quando o sistema da arte se vé pressionado a atender
algumas reivindicagdes e comeca a capitalizar essasidentidades.
Nés que habitamos as rasuras, fissuras e borrdes desta
estrutura social esbranquicada, temos criado trabalhos potentes
porque encontramos em nossos corpos e caminhos uma poténcia
inventiva /criativa de vida que nos reconhece enquanto sujeitos/as a
partir das ficcdes e singularidades que compdem nossas
existéncias, centralidades e a base de saberes ao qual fomos
parides, e na qual muites tiveram que se refazer, se parir

novamente.
Esse entendimento da minha presenga no mundo redirecionou

meus entendimentos do que se constitui enquanto centro e periferia
(nas muitas esferas); e é esse caminho aberto com mdos e lingua
afiada que me impulsiona a seguir criando imagens. Porque fago
uma arte onde me vejo, onde meus/minhas parentes se



reconhecem, a qual contrapde uma légica branca /academizada de
producdo de saberes e de entendimento sobre como se inventa
um/uma artista. Adubando com os pés o chédo, e incendiando com a

boca o mundo.

Maria Macédo. Danga
para um futuro cego.
Captacdio fotogrdfica:
Jaque Rodrigues.
Captagdo audiovisual:
Eliana Amorim e Jaque
Rodrigues. Edi¢do:
Francisco Luiz.
Sonorizagéo: Alda Maria
e Diego Silva.
Montagem: Maria
Macédo. 2022.



POR UM/A TERRA-CORPO-
ALMA-MENTE-CORACAO
DESCOLONIZADO

Entrevista com Vitor Tuxd realizada por Fdbio
Wosniak



Ezequiel Vitor Tuxd é lideranga jovem indigena da etnia Tuxd
Kiniopard, localizada em l|botirama-Bahia. Lecionou a matéria
“Cultura Indigena e Histéria” durante o periodo de 2015 a 2016
em sua comunidade. Autor do “Audiolivro Tuxd Kiniopard: um
Presente do Passado Para o Futuro”, premiado pela lei Aldir Blanc
Bahia, e também um dos autores do “Album Sonoro Tuxd&
Kiniopard”, ambos disponiveis no Spotify e YouTube. O audiolivro
deu voz e visibilidade aos ancidos da sua comunidade, além de
reconstruir e recontar as histérias do seu povo. E psicélogo (IPS-
UFBA) e escritor-pesquisador integrante do projeto de extensdo
“LIVRO-LUGAR: edi¢do de narrativas de comunidades tradicionais
e periféricas”, onde nasceu seu primeiro livro “O que falam as
dguas?”, incentivado pela FUNCEB. Também é artista e expande
sua arte em seu perfil do Instagram (@yvitor.tuxa), e no perfil
NANIKE (@__nanike), onde fala de diversidade, resisténcia,
inclusdo, acessibilidade e preservagdo cultural.

Fabio Wosniak - Para iniciar a nossa conversa, gostaria que vocé
comentasse um pouco acerca dos assuntos que costumam ser
apresentados em seus trabalhos. Como vocé articula e seleciona
essas temdticas? Como elas encaminham a sua prdtica artistica
desde a sele¢do dos materiais até a finalizagdo da
imagem /trabalho?

Vitor Tuxda - Eu parto principalmente da colagem digital e da
fotografia como expressdo artistica. Elas surgiram como um afago,
um respiro em meio ao caos da pandemia. Procurei através delas
libertar minha imaginagdo seguindo um caminho de retorno ao que
sou em ancestralidade. A minha intengéio com a colagem e com a
fotografia é unir os fragmentos da histéria do meu povo perdidos e
manipulados pelo desterro colonial. Pertenco ao povo Tuxd.
Vivemos atualmente nos limites dos municipios de Rodelas e
Ibotirama. Mas, originalmente, habitdvamos um complexo de ilhas
no Baixo-Médio do Sdo Francisco, em especial, a llha da Viuva.
Nosso territério sagrado, no entanto, foi submerso pelo
empreendimento chesfiano da Hidrelétrica de Itaparica na década
de 80. Obrigados, nos deslocamos para outros territérios. Injusta
desterritorializagdo sofrida provocou feridas irremedidveis,
separagdes, a didspora dos meus antigos, — de mim. Aquele lugar
ndo era uma propriedade, mas sim um territério fundante de nossa
subjetividade.

Fotografo a natureza da aldeia nova onde nasci, e eles, os
que viveram na pele tamanho sofrimento: os ancides, os adultos...
Hd& sempre um recorte em suas narrativas, um rasgo passado, um

Vitor Tuxa.
Mestico/Colagem
Digital. 2021 (recorte da
obra "Mestigo"
deCandido Portinari)
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vazio e um registro da histéria, do tempo em suas faces. Portanto, a
colagem surge para reflorestar esse passado, preencher, semear,
unir. Meu produto final é a composicdo de imagens: homem e
natureza, superpostas, sobrepostas, em um fundo preto de
apagamento na tentativa de alertar que, sem nds, os guardides da
natureza, ndo haverd crescimento, sé crescerd cimento. Hackeando
o sistema em que vivo e me apropriando da tecnologia que tanto
nos é negada, dou visibilidade & nossa experiéncia, a nossa
existéncia.

Fabio Wosniak - Por que vocé consideraria que a sua prdtica
artistica € uma pratica dissidente?

Vitor Tuxa - Pois € uma denuncia. Nés, povos indigenas, néo somos o
que a arte branca conta, uma verdade ndo contada hd tempos. O
Brasil é terra-corpo-alma-mente-coragdo colonizado. O que fazer
para descolonizar? Procuro, engatinhando, dar essa resposta
através da minha arte e acolher o passado e fazer dele didlogos
(im)possiveis com o presente. Reconhecimento da pluralidade
epistémica do mundo e estabelecimento de ecologias de saberes.

Fabio Wosniak - A presenca das imagens dissidentes no percurso
da Histéria da Arte sempre resistiuv em existir Como vocé
analisa/observa atualmente a produgdo dessas imagens?
Considerando que tivemos muitos avangos nos Movimentos Sociais,
mesmo diante de um governo fascista e genocida. Aproveito para
perguntar também: Como tem sido produzir arte neste momento da
nossa Histéria?

Vitor Tuxa - Acredito que nos momentos mais dificeis a arte precisa
ainda mais estar presente, pois ela é um registro, uma meméria, um
marcador do que somos naquele dado momento, um respiro. Minha
arte é uma tentativa, no presente, de construir relagdes, observar
possiveis padrdes e evitar que erros cometidos no passado pelas
sociedades ndo se repitam. Ademais, a arte indigena, em sua
ampliddo, tem muito a nos ensinar sobre o uso de saberes e prdaticas
ancestrais, em diferentes campos da vida. E é com esses saberes e
prdaticas que podemos (re)criar a realidade, (re)pensar
cartografias, (re)ligar presentes e (re)orientar caminhos
metodoldgicos. Atualizando-nos, seguimos para o futuro, que é o
agora. Fazer/criar arte neste momento da nossa histéria é uma
esperanga, um encontro, uma tentativa de tirar naus cabrais das
costas, uma prece, uma mudanga... um grito de existéncia.

Vitor Tuxd. Espelhado 5.
Colegdo Espelhado/
Colagem Digital. 2020.






Fabio Wosniak - Quais sdo as suas referéncias, e o que inquieta
vocé a ponto de provocar a sua prdtica artistica?

Vitor Tuxa - A arte foi umas das principais disseminadoras de um
pensamento coletivo erréneo sobre o ser indigena. A exemplo, no
quadro “A primeira missa do Brasil”, do pintor brasileiro Victor
Meirelles, vemos “indios” pelados, felizes, sendo catequizados com
harmonia e tranquilidade, — uma cena cldssica do tdo conhecido
descobrimento. Essa leitura da histéria brasileira sempre relegou as
populacdes indigenas um papel subalterno, secunddrio, como se
esses povos tivessem aceitado a dominag¢do europeia de forma
pacifica. Reconhece-se que, das referéncias das formas de contar a
histéria brasileira, ndo surgem questdes puramente verdadeiras
sobre os povos origindrios. Como diz a ativista indigena Uyra: “De

nds ndo se fala, ndo se lembra, para nés ndo se cria monumentos.”
Munduruku diz que a consciéncia, felizmente, pode ser

(re)educada. Possibilitando se utilizar do aprendizado para a
transformacdo das relagdes humanas. Mas para aprender é preciso
desaprender. Desaprender a arte, as convengdes impostas para
aprisionar, os livros de histérias... Esvaziar-se das verdades
ocidentais para preencher-se, acordar. Foi em parte a arte, em suas
diversas formas, responsdvel pelos preconceitos e visdes
colonialistas do que eram os indigenas, contando de forma errénea
a histéria do “descobrimento”. Portanto, faco arte por pura
revolu¢do e demarcagdo de um espago que hd muito nos tomaram.
Minhas referéncias sGo os meus avds, pais, todos aqueles que lutam
por suas terras.

Fabio Wosniak - Vocé tem artistas dissidentes para indicar?

Vitor Tuxa - Yacund Tuxd, Jodo Pedro C& Arfer Tuxd, Taynd Ca
Arfer Tuxd, Ziel Karapotd, Beatriz Tuxd, A margem...
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POSFACIO

PRATICAS CENSORIAS E DE
INTERDICAO' COMO
DISPOSITIVOS DA
HETEROCOLONIALIDADE E
DO HETEROTERRORISMO

Fabio José Rodrigues da Costa



Nos 0ltimos meses revisitei o artigo: Na escola se aprende que
a diferenca faz a diferenga, publicado em 2011 pela Berenice Bento.
O retorno a esse texto foi motivado pelo meu convencimento de que
seguimos vivendo no regime da heterocolonialidade e do
heteroterrorismo que passou a demonstrar com mais nitidez suas
feicdes a partir do golpe de 2016 que retirou Dilma Rousseff,
primeira mulher, eleita e reeleita do campo progressista da
presidéncia de nosso pais. O golpe teria como consequéncia a
eleicdo em 2018 do entdo deputado federal e representante da

extrema direita, Jair Messias Bolsonaro, para presidente do Brasil.
A partir de 2019 passamos a testemunhar um projeto de

governo voltado a estimular a mais brutal campanha contra a
populacdo de Iésbicas, gays, bissexuais, travestis, transexuais e
intersexuais poés ditadura civil-militar ocorrida entre os anos de
1964 e 1985. O governo que se instalou em nosso pais ndo soé se
voltou contra essa populagdo, isso porque também incentivou o
levante contra a populagdo preta, indigena e pobre, reafirmando
seu projeto fundamentalista religioso, patriarcal, sexista, miségino,
conservador, machista, racista e translgbtifébico.

A partir de margo de 2020, esse governo ird revelar que seu
desprezo pela vida iria muito além do jd demonstrado, uma vez que
sustentou um discurso negacionista diante da mais letal epidemia
experienciada pela humanidade em tempos atuais. Em nosso pais
um virus mortal encontrou outro “virus”, o virus do negacionismo, que
j& exalava seu veneno muito antes da proliferacdo da Covid-19. O
projeto da extrema direita ganhou contornos até entdo nunca vistos
na histéria do Brasil pés ditadura civil-militar. Ao longo dos
primeiros anos da pandemia (2020-2022) mais de 600 mil
brasileiras e brasileiros perderam a vida e estima-se que mais da

metade poderia ter sido evitada.
Nos Oltimos quatro anos (2019-2022) estivemos em estado

de ameaga e de medo que ndo comegou com a pandemia, mas com
o projeto do governo de extrema direita que estimulou o 4édio
dando voz e autoridade a branquitude, ao machismo, ao sexismo, a
misoginia, a translgbtifobia, a violagdo de direitos individuais e
coletivos, ao genocidio. Ao mesmo tempo em que sua finalidade era
a instauragcdo de uma ditadura civil-militar. Esse projeto foi
perseguido e segue no imagindrio de muitas(os) brasileiras(os).

Mas qual a relagdo entre o projeto da extrema direita com a
heterocolonialidade e o heteroterrorismo? Essa indagacdo é a
questdo central de meu pensamento nesse exercicio de
escrevivéncia e, por esta razdo, o retorno ao pensamento de Bento
(2011). Apoiado na pensadora irei articular com uma das

' Sobre esse tema e sua
problematica didlogo
nesse texto e tomo como
referéncia o artigo
Censura e pods-censura:
uma sintese sobre as
formas cldssicas e atuais
de controle da produgdo
artistica nacional de
autoria de Maria Cristina
Castilho Costa e Walter
de Sousa Junior. Os
autores manejam duas
categorias de censura:
censura cldssica e pods-
censura. A censura
cldssica seria, entdo,
aquela institucionalizada
pelo Estado brasileiro a
partir do golpe civil-
militar de 1964 que
instaurou a ditadura no
Brasil. “Trata-se de uma
censura oficial,
sistemdtica e rotineira,
que recaia sobre
imprensa, rddio e, mais
tarde, a televisGo, bem
como controlava a
producdo editorial, além
de espetdculos teatrais,
circenses e musicais.
Era realizada por
censores que,
inicialmente, ocupavam
cargos de confianca e,
mais tarde, concorriam
em processos publicos ao
oficio de censor”
(COSTA; JUNIOR, 2018,
p. 22). Sobre a pés-
censura irei apresentd-la
ao longo do texto por
considerar que as
“praticas censérias” ou
“interdicdes” (expressdes
utilizadas pelos autores)
estdo mais préximas com
a exposi¢do Miradas
LGBT do Cariri da
Diversidade, assim como
com outras exposi¢des
que referencio.
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A partir daqui irei
manter a expressdo

censura, porém seria
mais adequado usar pds-
censura uma vez que no
Brasil, segundo Costa e
Junior (2018), “Os
6rgdos oficiais de
censura foram extintos,
no Brasil, com a
Constituigéio de 1988. Os
censores foram
assimilados pela Policia
Militar, processo que teve
inicio ainda durante a
ditadura civil-militar.”. (p.
29). No entanto, penso
que substituir censura por
pés-censura pode
confundir o(a) leitor(a).
Mas, na atualidade as
prdticas censérias ou de
interdigdo sdo
demonstradas por
“processos judiciais;
decisdes administrativas
de empresas privadas e
instituicdes puUblicas;
atitudes policialescas de
veto e interdigdo;
iniciativas de curadores,

experiéncias que vivenciei quando propus e realizei a exposi¢do
Miradas LGBT do Cariri da Diversidade no ano de 2009. A partir
dessa exposi¢do estabeleco articulagdes para demonstrar que a
heterocolonialidade e o heteroterrorismo seguem orientando o
pensamento e as relagdes sociais em nosso pais e como afetam
direta ou indiretamente as prdticas artisticas das dissidéncias
sexuais e de género e suas interseccionalidades com as questdes de
raca, classe, género, etnias. Entendo que a censura’® ou as prdticas
censorias e de interdicdo a essas prdticas artisticas é um dispositivo
da heterocolonialidade e do heteroterrorismo que precisa ser
denunciado e combatido.

Bicha, cuidado!

O medo nos acompanha desde sempre e quando pensamos
que j& estamos conscientes de nosso lugar no mundo, vem a
adverténcia sobre os riscos que estamos a correr por tentarmos
propor debates que coloquem em questionamento a
heterocolonialidade. Assim, algumas irmds e irmdos dissidentes
sexuais e de género viam minha proposta de realizar a exposicéo
como algo perigoso uma vez que para muitas(os) a “sociedade” ndo
estd preparada para ser provocada a pensar a partir das praticas




artisticas das(os) dissidentes sexuais e de género. E quando estard?
Quantos séculos precisaremos esperar para que esta tal sociedade
se sinta preparada? Quantas(os) de nés precisam morrer para que
esta sociedade compreenda que é ela que mantém e alimenta a

heterosexualidade compulséria e o heteroterrorismo?
Estas indagag¢des e meu ativismo junto ao movimento LGBTI+

na cidade de Juazeiro do Norte-CE, mas especificamente no
GALOSC (Grupo de Apoio a Livre Orientagdo Sexual do Cariri), me
causavam medo, mesmo assim resolvi correr o risco e insisti com o
projeto que resultou na exposicdo Miradas LGBT do Cariri da
Diversidade, que integrou a programacdo da Il Mostra de Artistas
LGBT do Cariri da Diversidade, uma das ag¢des que antecederam a
Parada LGBTI+ do ano de 2009. A exposi¢do ocupou a Galeria do

SESC Juazeiro do Norte de 01 de julho a 30 de agosto de 2009.
Com o obijetivo de reunir artistas dissidentes sexuais e de

género da regido ou pelo menos das cidades mais préximas como

Barbalha, Crato e Juazeiro do Norte, optei por langcar um edital e

procurei exercitar o acolhimento de iniciativas de artistas
heterossexuais dada minha compreensdo de que o combate a
TRANSLGBTIFOBIA ndo é um compromisso apenas da populagdo de

dissidentes sexuais e de género, e sim de todas e todos.
Recebemos onze inscri¢gdes, sendo oito de artistas dissidentes

sexuais, trés de artistas heterossexuais e uma de um coletivo de
artistas. A qualidade das propostas e a diversidade de prdticas,

produtores e
patrocinadores, cedendo
as pressdes de grupos
de ativistas e religiosos;
pressdes de autoridades
instituidas;
monitoramento de
grupos organizados da
sociedade civil, decisées
de exclusdo de pessoas
non gratae em eventos e
comemorag¢des;
repressdo promovida
por
assédio moral, que

redes sociais e

tentam silenciar artistas,
intelectuais, jornalistas e
demais profissionais,
evitando dendncias,
criticas e oposicdo,
tempo da
13 z H ” "n
censura cldssica

(IDEM, p. 30).

como no
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suportes, midias, técnicas e temdticas me obrigaram a aceitar todas
as candidaturas. Participaram da exposicdo as(os) seguintes
artistas e coletivo: Orlando Pereira, Oliver de Oliveira, Joseph
Olegdrio, Nivia Uchoa, Dinho, Leo Dantas, Geraldo Jonior,
Frederyck Sidou (heterossexual), Francisco dos Santos
(heterossexual), Carlos Robério (heterossexual) e o Coletivo Bando
(Carol Landim, Dinho, Geraldo Junior, Janio Tavares, Malan Amaro e
Orlando Pereira).

Como curador acredito, defendo e proponho que sejam
asseguradas agdes educativas em todas as exposi¢oes e tenho
vivenciado experiéncias maravilhosas nos meus projetos curatoriais
sempre atrelado a um projeto educativo. Para a exposicdo propus
ao SESC uma curadoria educativa orientada pela compreensdo de
que a arte é, segundo Barbosa (2005, p. 99), “agucadora dos
sentidos, transmite significados que ndo podem ser transmitidos por
meio de nenhum outro tipo de linguagem, tal como a discursiva ou a
cientifica”. E, alinhado com o pensamento da autora, tanto o projeto
curatorial quanto o educativo partiom da compreensdo de que
“dentre as artes, as visuais, tendo a imagem como matéria-prima,
tornam possivel a visualizagdo de quem somos, de onde estamos e

de como sentimos”. (Idem).
O campo conceitual da exposicdo e do educativo tomaram

para si quem somos, onde estamos e como sentimos como eixos
conceituais. Caberia, entdo, ao educativo articular por meio da
mediacdo o didlogo entre as prdticas artisticas e o piblico. Para
atender a esta exigéncia foram contratados dois educadores da
Hibrido Produ¢des para mediar a exposi¢do, o Ricardo Santos
(heterossexual) e o Jaildo Oliveira (dissidente sexual), ambos na
época estudantes da licenciatura em Artes Visuais do Centro de
Artes da Universidade Regional do Cariri (URCA). Jaildo Oliveira

além de educador também participava como artista.
Como curador e curador educativo, trabalhei com os

mediadores a importéncia da promogdo do didlogo com o publico
a partir das prdticas artisticas (pinturas, desenhos, fotografias,
instalagdes, projecdes, assemblange) presentes na exposicdo,
reafirmando minha posicdo de que ndo existe uma “arte gay” e
reforcando esta posicdo a partir do pensamento do artista
portugués Jodo Pedro Vale quando questionado se sua arte é “gay”
ou se existe uma “arte gay”, salienta que: “A arte é politicq, isso sim,
e é levada pelos agentes que a fazem pelo caminho que melhor
defende as suas causas (...). Ndo, ndo é por a arte ser feita, por
exemplo, por uma mulher que essa arte é feminista”. (VALE, 2008,

n.p).



Tomando como referéncia o artista portugués, procurei

Il Mostra de Artistas LGBT
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estabelecer associagdes com o termo artivismo, uma vez que, as(os) , - " 0o

artistas presentes na exposi¢cdo se colocavam nesse lugar ou até
mesmo como militantes do movimento LGBTI+. Outra associagéio era
entre a pratica artistica e o imagindrio gay, |ésbico ou mesmo queer
nas temdaticas e problematicas reveladas pelos artistas, dai que nos
aproximamos ainda mais do modo de pensar do Jodo Pedro Vale:
“Mas ndo fico de todo ofendido se oi¢o dizer que alguns dos meus
trabalhos vivem do imagindrio gay. Ndo recuso isso (...). Qualquer
leitura que as pessoas possam fazer do meu trabalho é sempre
positiva”. (VALE, 2008, n.p). E nos interessava, ou posso dizer
interessava a mim, aos educadores e aos artistas os ruidos, o
incdmodo, a divida, o espanto, a risada, o olhar atravessado, a
inquietacdo; aquela pergunta que se fazia num tom tdo baixo que

beirava ao sussurro, ao que ndo deveria ser mencionado.
O publico visitante era fundamentalmente as(os) usudrias(os)

do SESC, aquela pessoa que entrava na galeria depois de sair da
musculagdo, do caraté, da natacdo, da partida de futsal. Aquela
senhora que esperava para comegar sua aula de pintura, bordado,
artesanato. O moto tdxi que esperava por uma corrida, a
vendedora da loja de tecidos ou das inUmeras lojas de artigos
religiosos. O romeiro que visitava a cidade para agradecer ao

Padre Cicero pela graga alcangcada.
Nosso maior desafio era evitar que o publico saisse de sua

visita & exposicdo com um olhar minimizador para as prdticas
artisticas atrelando a elas um rétulo de “arte gay”. Nos interessava
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o exercicio da reflexdo, do questionamento, do encontro e do
desencontro a partir das prdticas artisticas como resultante dos
modos de pensar/criar das(os) dissidentes sexuais e de género e,
novamente nos apoiamos no artista portugués: “agora, é
minimizador pensar que determinada obra de arte, por ser feita
por um artista gay, tem de ser lida como arte gay”. (VALE, 2008,
n.p).

A exposicdo ndo tinha por objetivo exibir “arte gay” ou “arte
LGBT”, mas dar visibilidade as prdticas artisticas de artistas
dissidentes sexuais e de género que pensam/criam néo porque
pertencem a populagdo de dissidentes sexuais e de género, mas
porque desde seu lugar/tempo se apropriam do mundo e criam
visualidades se utilizando de um “modo de olhar, de ver, contemplar,
fitar, mirar, observar, testemunhar, examinar, vislumbrar, olhar de
relance, espiar, espreitar, e entrever o mundo”. (DIAS, 2005, p.
282).

A exposicdo era sobre a existéncia de prdticas artisticas de
artistas dissidentes sexuais e de género tanto no dmbito das
representagées das culturas que constituem as(os) desviantes ou
dissidentes, seus modos de existéncia, seus desejos, suas utopias;
quanto no tocante as representatividades que se situam na relagdo
entre arte e ativismo, ou seja, quando a(o) artista entrelaca seu
ativismo LGBTI+ com sua prdtica artistica, ou seja, o que passamos a
entender como artivismo. Por artivismo me associo ao pensamento
de Leandro Colling (2017), a partir de seu artigo “O que temem os
fundamentalistas”, publicado pela Revista Cult, edi¢do 217. Para o
autor, podemos pensar no artivismo como o encontro entre prdticas
politicas e praticas artisticas e culturais como prdticas de resisténcia.
E que estas prdticas estdo “numa multiddo de diferentes que
encontramos em escolas, universidades, ruas, locais ocupados, redes
sociais, teatros, bares, prédios pUblicos diversos, algumas igrejas e
terreiros, produzindo potentes contradiscursos”. (COLLING, 2017,
n.p).

Durante o periodo em que a exposicdo foi exibida no SESC
Juazeiro do Norte nada de excepcional ocorreu, tudo caminhou
dentro do que haviamos programado e as(os) visitantes ndo
demonstraram reagdes translgbtifébicas quanto aos objetos
expostos, aos educadores, as(os) artistas ou mesmo a instituicdo que
abrigava e promovia a exposi¢cdo. A exposicdo teve uma segunda
exibi¢do na cidade de Barbalha-CE, fazendo parte da XI Mostra
SESC de Cultura e para esta edigdo me desafiei como curador a
pensar um espago expositivo alternativo, dado que ndo
dispunhamos de galeria na cidade nem no Centro de Artes da URCA
que funcionou até finais de 2010 no municipio.



Encontrei uma casa (residéncia) de esquina préxima ao
Centro de Artes, aluguei a casa, projetei a expografia, pintamos,
instalamos o projeto de luz e os objetos. Batizamos a casa de
Galeria 76 (era o nimero da residéncia). Durante o periodo de 14
a 21 de novembro de 2009 a exposicdo ficou em exibigdo.
Mantivemos o projeto curatorial e educativo dentro dos campos
conceituais e educativos | experimentados na edi¢do anterior. Um
diferencial foi o nimero de mediadoras(es), pois contamos com as
seguintes colaborag¢des de estudantes das licenciaturas em Artes
Visuais e Teatro do Centro de Artes da URCA: Edvania Santos, Rita
Cidade, Joaquina Carlos, Edceu Barbosa e Fdbio Tavares. A
montagem da exposicdo ficou a cargo do Jaildo Oliveira da
Hibrido Produgdes com o auxilio de Edceu Barbosa, Edvania Santos,
isis Xenofonte, Fabio Tavares e Emanoel Siebra. O desenho de luz foi
assinado por Orismidio Duarte e o Catdlogo por mim, Reginaldo
Farias e Carlos Robério com revisdo de texto do José Eldo Elvis

Pinheiro Morais.
Se o nimero de visitantes na Galeria do SESC Juazeiro do

Norte foi considerado excepcional, na cidade de Barbalha
podemos dizer que ultrapassou todas as expectativas. Nada de
extraordindrio aconteceu, além do nimero de visitantes. Como o
GALOSC foi contemplado com o Prémio Cultural LGBT 2009 da
Secretaria da Identidade e da Diversidade Cultural do Ministério
da Cultura, publicamos o catdlogo da exposicdo.

O Padre Cicero como propriedade da
heterocolonialidade e do heteroterrorismo

A distribui¢do do catdlogo como parte das a¢des do projeto
vislumbrava dar visibilidade as praticas artisticas, bem como,
possibilitar outras a¢des educativas tanto nas escolas quanto em
outras instituicdes. Porém, quando o catdlogo chegou as mdos dos
vereadores da Camara Municipal de Juazeiro do Norte, gerou
polémicas que ndo se dirigiam & exposi¢do ou ao catdlogo, mas sim
para a fotografia da instala¢do Cicero Romdo Batista de autoria do
Coletivo Bando. Na imagem temos em detalhe um conjunto de
estatuetas que compunham a instalagdo e que foi publicada no

catdlogo.
Os ataques vinham de homens heterossexuais brancos,

vinculados a partidos de direita e supostamente representantes da
fé e da religiosidade cristd da regido. Estas pessoas que ndo
visitaram nenhuma das edi¢des da exposicdo, tinham como alvo a
fotografia da instalagdo impressa no catdlogo, ou seja, imagens que

Il Mostra de Artistas LGBT
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representavam em gesso natural o Pe. Cicero que foram
apropriadas e ressignificadas pelo coletivo de artistas.

O conjunto de estatuetas adquiridas no mercado local, alids
estima-se existirem mais de 30 fdbricas nos fundos de quintal da
cidade de Juazeiro do Norte, onde santeiros se dedicam a
fabricacdo das imagens em gesso; receberam pelas mdos do
coletivo a cor vermelha nas unhas e em uma delas também nos
ldbios. Das catorze fotografias do catdlogo, apenas essa foi alvo
da ignordncia, do discurso de 6dio, do heteroterrorismo, da
tentativa de associar a fotografia da instalacdo como um gesto
anticristdo. Mas o levante também estava associado a ideia de que
o Padre Cicero expressa a masculinidade cisgenera, heterossexual,
anorma de género e sexualidade hegeménica.

A questdo era que a instalagdo e seu aspecto debochado
perturbava a suposta ordem natural das coisas e de suas
representagdes estéticas, pois na imagem em gesso foi aplicado
tinta vermelha no que seria as unhas e Idbios, dai que a figura do
Padre Cicero trazia simbolos associados ao feminino. Pensando com
Bento (201 1), a prdtica artistica do coletivo tencionava exatamente
a nog¢do hegemdnica de que “o género e a sexualidade se

expressamunidos”. (p. 552).
Curioso é que a apropriagdo de estatuetas que fazem parte

do imagindrio popular associadas as praticas religiosas ndo é algo
novo e um dos artistas contempordneos mais conhecido no Brasil e no

exterior que faz uso delas é Nelson Leirner (1932).
O mais curioso é que entre os meses de maio a agosto de

2009, circulou pelo Ceard (Fortaleza e Juazeiro do Norte) a
exposicdo Vestidas de Branco do artista Nelson Leirner com
curadoria de Moacir dos Anjos. A cargo dos Centros Culturais do
Banco do Nordeste, a exposi¢do foi exibida de 08 de maio a 04 de
julho no CCBNB de Fortaleza, e de 14 de julho a 31 de agosto no

CCBNB Caririna cidade de Juazeiro do Norte.
Vestidas de Branco foi concebida pelo artista em 2007

quando preparava sua retrospectiva que ocorreria no Museu Vale,
em Vila Velha (ES). Ao visitar o museu se deparou com noivas e
noivos que se posicionavam nos jardins posando para as cansativas
sessdes de fotos que iriam compor os famosos dlbuns de casamento.
Para Almerinda da Silva Lopes (201 6), Leirner é um

Observador atento do comportamento humano e da realidade
que o cerca, o artista iria afirmar que aquelas cenas insélitas
dos casais transitando de um lado para o outro, sob um sol
abrasador, em que os noivos tentavam ajudar as companheiras
a suspenderem os véus para acompanharem o fotografo a
encontrar o melhor angulo para bater as fotos, ndo lhe sairiam
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mais da meméria. Nelson Leirner comunicou, entdo, ao diretor
do Museu que desista da retrospectiva por preferir criar uma
proposta inédita, especificamente para aquele espaco. (p. 41).

De fato, o artista cumpriv com sua proposta e em 2008 é
inaugurada a exposi¢do. Para Moacir dos Anjos (2008), curador e
autor do texto do catdlogo da exposicdo,

Por quase toda a sua obra, de fato, encontram-se as condicdes
que tornam o seu sentido cdmico e irdnico possivel: o foco em
questdes proprias ao que é estritamente humano, o apelo a
inteligéncia em vez do chamado ao sentimento, e a capacidade
desse apelo ser partilhado por muitos (°)”. (n.p).

Ainda sobre o artista e seu processo criativo, Moacir dos
Anjos enfatiza “que Nelson Leirner cuida de desnudar e frustrar
aspiragdes a uma suposta objetividade no estabelecimento de
juizos, ainda que tal campo lhe sirva como modelo para a extensdo
de sua obra a outros dmbitos ()". (ANJOS, 2008, n.p).

E esse artista que chega & cidade de Juazeiro do Norte por
meio da exposicdo Vestidas de Branco. No CCBNB a exposi¢do
manterd seu campo conceitual adaptando sua expografia a galeria
do quinto andar do edificio que abriga o Centro Cultural. Do
conjunto de objetos que compdem a instalagdio e as cenas irénicas e
debochadas do rito do casamento e para objetivar nosso campo de
reflexdo, destacamos o “bolo de casamento” dado que esse objeto
ficcional se constitui da apropriagdo de estatuetas diversas para
enfeitar ou decorar o bolo e, dentre as quais figura uma do Padre
Cicero em posicdo destacada, como descreve Moacir dos Anjos
(2008):

Como enfeites desse arranjo que evoca, em metdfora
possivel, a alvura de uma tela preparada para a
mdcula da pintura, imagens que sdo simbolos de
religides distintas — algumas quase que somente na cor
preta e outras quase que somente na cor branca — sdo
postas alinhadas nas bordas de cada uma das
camadas do bolo de mentira, formando circulos quase
monocromdticos de baixo a cima, onde preside afigura de um
Padre Cicero. (n.p).

Ainda em relagdo ao objeto e a apropriagdo pelo artista da
estdtua do Padre Cicero, Silva (2016, p. 42) descreve a composi¢do
do mesmo com uma riqueza de detalhes:

Apoiado no centro de uma enorme mesa, o bolo era ladeado
por uma centena de pratos de porcelana branca, em que seria
servido aos convivas. Cada uma das camadas do bolo era
contornada por imagens simbolizando distintas religides ou



crengas. No topo do bolo Leirner posicionava-se a imagem
brevemente serd coroado santo brasileiro pelo Papa), rodeado
por uma sequéncia de gessos pintados de Santa Rita de Cdssia,
considerada pelos crentes como a padroeira dos casos de dificil
solucdio. As demais bordas do bolo foram preenchidas por
pequenas estatuetas pintadas de branco ou preto,
respectivamente marinheiros, bailarinas, pretos velhos e sacis-
pererés.

A montagem da instalagéio no CCBNB Cariri o “bolo de
casamento” foi exibida apenas sob a mesa redonda original sem as
longas mesas laterais e os pratos de porcelana como descreve Silva
(2016). Os demais elementos de enfeite do bolo foram mantidos
como podemos observar na imagem abaixo. Como a Hibrido
Produgdes participou da montagem e foi a responsdvel pelo
programa educativo, a foto foi tirada na abertura da exposicdo
pelo Carlos Robério Silva que além de participar da montagem,
também foi um dos educadores da exposicdo.

As(Os) convidadas(os) dos noivos foram representados por
diversas estatuetas organizadas milimetricamente em dire¢do ao
casal e ao bolo que foi posicionado entre os dois, porém um pouco
recuado e sobre um longo tapete vermelho que separa o lado

. e . e Vestidas de Branco.
direito do lado esquerdo, onde se posicionaram as(os) , ..o 4o autor. 2008
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convidadas(os). Essa composicdo segue a mesma concepg¢do da
primeira versdo da exposicdo exibida em 2008 com algumas
altera¢des na ordem dos elementos. O cortejo que se forma para a
cerimdnia é constituido de estatuetas de “santos de culto catdlico,
entidades do candomblé e macumba (imagens de iemanjq,
personagens do folclore, indios, pretos velhos, pombas giras, exus),
budas, cangaceiros, andes de jardim, miniaturas de esculturas
cldssicas.”. (SILVA, 2016, p. 42).

Outro aspecto importante é ver a estdtua do Padre Cicero, no
alto do bolo como a vemos no alto do Horto na cidade de Juazeiro
do Norte. Ironicamente nas camadas abaixo, sdo dispostas
estatuetas das referencialidades das prdticas religiosas que
formam nosso pais, assim como de outras representagdes que
constituem as diversas culturas visuais contempordneas. Para Moacir
dos Anjos (2008, n.p), Nelson Leirner estaria operando com “o
progressivo desarranjo de categorias de catalogag¢do em dmbitos

os mais distintos da vida privada ou comum”.
O casal de noivos é representado pela apropriagcdo de dois

manequins desses que vemos em lojas de roupas ou em vitrines, e
que reproduzem a visdo hegemdnica de sexo/género (sexo
masculino/género masculino, sexo feminino/género feminino) ou
posso dizer homem/mulher cisgeneros ou, ainda, uma
representagdo de um casal heterossexual. Nada, portanto, sugere
que a ironia, o deboche ou o desmanche proposto pelo artista e
pelo curador problematize o género, nem a existéncia de
dissidentes sexuais e de género. Cabe aqui o olhar atento de Teresa
de Lauretis (1987, p. 209), “a representacdo do género é a sua
construgdo - e num sentido mais comum pode-se dizer que toda a
arte e a cultura erudita ocidental sGo um registro da histéria dessa

construgdo”.
O que de fato muda na representacdo dos noivos é a

apropriagdo pelo artista de mdscaras que aplicadas aos
manequins substituem as feicdes humanas pelas de macacos. O que
me fez lembrar do cldssico filme Planeta dos Macacos, tanto do
primeiro longa-metragem de 1968, quanto das oito producdes
subsequentes, sendo a mais recente Planeta dos Macacos: a guerra
(2017).

Para o curador a exposi¢do Vestidas de Branco a partir da
figura dos noivos como um casal de macacos seria “dificil ndo rir,
ademais, ao dar-se conta de que os nubentes para quem todos os
convidados se voltam em “O casamento” possuem mdscaras de
macacos nos rostos e que, em vez de um buqué de flores, a noiva traz
nas mdos uma palma de bananas”. (ANJOS, 2008, n.p).



As ironias e brincadeiras do Leirner com os ritos do casamento
estdo presentes em toda a exposi¢cdo, cada etapa é representada e
a estdtua do Padre Cicero Romdo Batista ocupa o topo do bolo
desde sua primeira montagem. Para os visitantes das terras Kariris a
estdtua do padre ndo é a mesma que os santeiros de Juazeiro do
Norte fabricam, segundo Silva (2011, p. 247), “ouvia comentdrios
de que a imagem do Padre Cicero, presente na representacdo do
bolo do casamento, se encaixa ao modelo europeu, diferentemente
das representagdes feitas em nossa regido”.

Se o publico visitante identificava distanciamento entre a
representacdo do Padre Cicero presente na exposicdo com as
estatuetas de fabricag¢do local, o mesmo ndo acontecia em relagdo
ds conexdes que propusemos em relacdo ao sonho pelo casamento
acalentado por algumas pessoas. A curadoria educativa buscou
conectar o desejo pelo casamento com a graga alcangada, isso
porque no Museu Vivo do Padre Cicero existem dois vestidos de
noiva exibidos em vitrines. Como o museu se organiza a partir dos
ex-votos, embora também se proponha a contar a histéria do
padre, buscamos orientar nossa abordagem a partir da estética da
devogdo, partindo do conceito de ex-votos como forma de

agradecimento pela promessa alcangada.

Mas quais as conexdes entre a exposicdo do Nelson Leirner
com os ataques & fotografia da instalagdo Cicero Romdo Batista
proposta pelo Coletivo Bando? E por que esses ataques se
constituem em dispositivos da heterocolonialidade e do
heteroterrorismo?

O coletivo de artistas subverte as convengdes estabelecidas
quando se apropriam das estatuetas, isso porque deslocam-nas do
sentido atribuido a elas como presenca do padre e santo para
cobrar outros sentidos e significados na constru¢do das
subjetividades. Segundo o antropélogo Roberto Marques (2015, p.
372-373), analisando a instalagdo, o coletivo “aproxima mundos
em convivio, causando tensdo politica e estética ao metonimizd-los
emum mesmo objeto”.

O coletivo brinca, ironiza e debocha com as estatuetas como

criangas que sem qualquer ideia de masculinidade ou feminilidade
aplicam batom e esmalte aos ldbios e unhas de seus brinquedos que
remetem a figura humana. Como nos lembra Bento (2011, p. 552),

As "confusdes" que uma crianga faz ao misturar os dois mundos (o
masculino e o feminino) s@o interpretadas pelo olhar atencioso das
instituicdes, como um indicador de uma homossexualidade latente.
Nessa hora, entra o controle produtor: "Isso néio é coisa de menino/a!".
Controle produtor porque produz masculinidades e feminilidades.”.
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Se Leirner utiliza mdscaras de macacos e as aplica nos
manequins que representam noivas e noivos, o coletivo usa do batom
e do esmalte aplicado aos Idbios e unhas da estatueta para
tensionar “os processos de reconhecimento do humano, colocados
em termos da possibilidade de luto por aquelas pessoas que
desapareceram, mas cuja vida era encarada de um modo ndo
reconhecivel pelas normas da inteligibilidade.” (OLIVEIRA, 2017, p.
93).

A instala¢do Cicero Romdo Batista (2009) do Coletivo Bando
dialogava com o documentdrio Também Sou teu Povo (2006) que
fazia parte da exposicdo Miradas LGBT do Cariri da Diversidade.
O documentdrio dirigido por Orlando Pereira e Franklin Lacerda
traz depoimentos das travestis de Juazeiro do Norte e sua devogdo
ao Padre Cicero. Embora a devo¢cdo ao padre ndo seja de
exclusividade de ninguém, a construcdo da masculinidade na
cidade de Juazeiro do Norte foram impondo um conceito de fé e
prdtica religiosa a partir de uma “ideia de um sujeito racional,
universal e autodeterminado” (OLIVEIRA, 2017, p. 74) pela
heterossexualidade e a ortodoxia de género.

A'invisibilidade as prdticas artisticas das dissidéncias sexuais
e de género e suas culturas contribui para que a translgbtifobia se
mantenha em nosso pais. A reagdo contra a fotografia da instalagdo
Cicero Romdo Batista do Coletivo Bando foi usada de forma
intencional demonstrando que o discurso de édio gerador das
inUmeras prdticas violentas que chegam a atos de agressdo verbal,
fisica e até mesmo a morte de pessoas dissidentes sexuais e de
género, seja considerado normal. Para Bento (2011, p. 553), “os
regimes de verdades estipulam que determinadas expressdes
relacionadas com o género sdo falsas, enquanto outras sdo
verdadeiras e originais, condenando a uma morte em vida,
exilando em si mesmo os sujeitos que ndo se ajustam as
idealizagdes”.

Os ataques ao coletivo de artistas, ao curador e ao GALOSC
pretendiam promover um clamor popular em nome da honra e da
santidade do Padre Cicero, que para os heterroterroristas estavam
em ameaga, pois a suporta masculinidade e heterossexualidade do
padre foram questionadas, isso porque supostamente as estatuetas
levavam em si elementos do feminino e, claro que em uma sociedade
fundada na masculinidade e na heterossexualidade compulsérias,
nada mais grotesco e desviante do que imaginar uma estdtua do
padre que pudesse remeter ao feminino ou mesmo a

homossexualidade.
Sobre essa questdo Bento (2011), acrescenta que “hd uma



amarragdo, uma costura, no sentido de que o corpo reflete o sexo e
o género s6 pode ser entendido, sé adquire vida, quando referido a
essa relagdo” (p. 553). A autora problematiza ainda mais ao
refletir que “as performatividades de género que se articulam fora
dessa amarrag¢do sdo postas das margens, analisadas como
identidades transtornadas, anormais, psicéticas, aberracdes da
naturezaq, coisas esquisitas” (IDEM).

E evidente que o esforco em censurar’ a fotografia da
instalagdo Cicero Romdo Batista ndo é um fenémeno isolado, como
pode parecer aos olhos de alguns. O fato é que a censura ds
prdticas artisticas das dissidéncias sexuais e de género tem sido
experienciada desde algum tempo. Essa censura faz parte dos
dispositivos da heterocolonialidade e do heteroterrorismo que
colocam as margens/marginalidades “a producéo de seres abjetos
e poluentes (gays, |ésbicas, travestis, transexuais, e todos os seres
que fogem & norma de género) e a desumanizag¢do do humano sdo
fundamentais para garantir a reprodug¢do da
heteronormatividade” (BENTO, 2011, p. 554).

A heterocolonialidade, o heteroterrorismo e a
construgdo da arte e da midia anti-critds

Na verdade, o fato é que essa onda conservadora vem se
configurando desde muito antes, como foi o caso da censura as
praticas artisticas dos fotégrafos estadunidenses Andres Serrano
(1950) e Robert Mapplethorpe (1946-1989). O processo criativo
de Serrano envolve o uso de fluidos corporais como sangue, sémen,
urina etc. Entre 1987 e 1990 desenvolveu uma série fotogrdfica
intitulada Immersions na qual fotografa estatuetas e outros objetos
que compdem o imagindrio visual cristdo em recipientes com estes
fluidos. A fotografia Piss Christ (1987) provocou ruidos e um levante
das(os) conservadoras(es) fundamentalistas cristdos dos Estados
Unidos e, particularmente, do Reverendo Donald Wildmon,
principal nome da American Family Association (AFA).

A exibicdo da fotografia ndo era novidade dado que foi
exposta no Los Angeles County Museum of Art, na Carnegie-Mellon
University Art Gallery e no Virginia Museum of Fine Arts entre maio de
1988 a janeiro de 1989 (REIS, 2017) sem provocar o édio dos
fundamentalistas religiosos. E como para eles ndo precisa de
contexto e tudo que ndo reafirme sua “teologia” serd a expressdo
do mal, do diabo e deverd queimar no fogo do inferno. Toda e
qualquer prdtica artistica e seus criadores que ultrapassarem as
normas de género e sexualidade nas artes sofrem as consequéncias.

* “Qutra caracteristica
dessa poés-censura é que
ela ndo é uma iniciativa
apenas do Estado e de
é6rgdos de
seguranca. Na
atualidade, empresas

seus

de  comunicagdo ou
ndo, escolas publicas e
privadas, igrejas de
diferentes religides,
partidos politicos,
instituicbes estatais e
ndo estatais criam seus
préprios
censorios,

critérios
defendendo
interesses  politicos e
econdmicos, e o poder
que exercem em meio a
determinados grupos
sociais.”. (COSTA;
JUNIOR, 2018, p. 31).
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A mobiliza¢do articulada por Wildmon, a partir de abril de
1989, atraiuv a atengdo do Senador Alfonse D'Amato que levou ao
Senado sua indignagdio e em ato de extremismo chega a rasgar um
exemplar do catdlogo da exposi¢do durante sua fala (REIS, 2017).
Para os fundamentalistas cristdos era preciso evitar investimentos
governamentais na promog¢do de prdticas artisticas que ferissem
seus principios e bases religiosas.

Essas iniciativas deram ar para a chamada “guerra cultural”
promovida pelos fundamentalistas cristdos nos Estados Unidos e
influenciou adeptos em diversos outros paises. O maior objetivo era
evitar a promog¢do de eventos culturais, com recursos publicos e
privados, que dessem visibilidade ao que consideravam ser “a arte
e a midia anti-cristas” (REIS, 2017, p. 9).

Se a guerra cultural estava no plano do debate, da critica, da
midia televisiva, de manifestacdes de fundamentalistas religiosos,
ela recebeu um reforgo institucional quando o Senador Jesse Helms,
conseguiu aprovar no Senado e na Cédmara dos Deputados a
Emenda Helms, no final do ano de 1989 (REIS, 2017). A emenda
agora transformada em Lei seria o instrumento legal para impedir
aplicacdo de recursos publicos para a promogdo de prdticas
artisticas e exposices que fossem consideradas “obscenas”.

E nesse contexto que a exposi¢do retrospectiva itinerante, The
Perfect Moment, programada para janeiro de 1990, do fotégrafo
Robert Mapplethorpe (1946-1989), serd envolvida em
cancelamentos e chegard a levar ao tribunal o diretor do
Contemporary Arts Center, em Cincinatti.

Em abril de 1990, é inaugurada a exposicdo The Perfect
Moment no Contemporary Arts Center (Cincinatti), entre o publico
presente estava a “'policia dos vicios' [que] expulsou os presentes
para que pudessem filmar a mostra e dar entrada em um longo
processo judicial que seria finalizado apenas no fim daquele ano”
(REIS, 2017, p. 12.). Por meio de liminar, um juiz federal decidiu por
manter a exposicdo aberta ao publico, que recebeu mais de 80 mil
visitantes em menos de dois meses.

O final do julgamento, por um jUri popular, absorveu o diretor
Dennis Barrie e o Contemporary Arts Center das acusagdes de
exibirem obscenidades. Para Reis (2017, p. 13), esse resultado
“pode parecer uma enorme vitéria para o lado progressista, mas
também pode ser visto como uma derrota apenas pelo fato de os
ortodoxos terem conseguido julgar as artes em um tribunal de
direito”.

No ano 2000, o roteirista e diretor Frank Pierson (1925-
2012) exibe o documentdrio Dirty Pictures, que chegou ao Brasil via
TV paga em 2002 com o titulo “Fotos Proibidas”. O documentdrio



aborda a saga do diretor Dennis Barrie e o Contemporary Arts
Center para exibir a retrospectiva de Robert Mapplethorpe.

No Brasil as prdticas censérias e de interdicdo as prdticas
artisticas e exposicdes que abordam questdes das dissidéncias
sexuais e de género ndo é algo recente, embora tenha nos parecido
quando a exposi¢cdo “Queermuseu — Cartografias da diferenca na
arte brasileira”, promovida pelo Santander Cultural na cidade de
Porto Alegre em 2017, foi cancelada e seu cancelamento provocou
um amplo debate tanto no Brasil quanto em outros paises. Até entdo
nenhuma exposicdio com esta temdtica tinha recebido tanta atengéo
da midia televisiva e, com as redes sociais, ganhou mais visibilidade.
Para Trevisan (2018, p. 554):

Apesar de proibida em 2017, a exposicdo Queermuseu de
Porto Alegre apontou um caminho proficuo. Ou seja, museus
podem optar por curadorias temdticas e contempordneas que
abordem temas até entdo subvalorizados ou
menosprezados. Chamar a atengdo para sexualidades
desviantes na arte é, antes de tudo, aproximar a produgdo
artistica da vida cotidiana e problematizar seu olhar a partir
delas.

A censura as prdticas artisticas das dissidéncias sexuais e de
género faz parte do projeto dos(as) conservadores(as) e
fundamentalistas cristdos orgulhosos da heterocolonialidade e do
heteroterrorismo que se alimenta da pedagogia do medo. E esse
projeto e sua dimensdo educativa ensinam as criangas que “o mundo
infantil se constréi sobre proibicdes e afirmagdes. Essa pedagogia
dos géneros hegemdnicos tem como objetivo preparar os corpos
para a vida referenciada na heterossexualidade, construida a
partir da ideologia da complementaridade dos sexos” (BENTO,
2011, p.551). Para Costa e Junior (2018),

Acentua-se, nessa época de pds-censura, a censura proveniente
de decisdes judiciais, a chamada censura togada. Por iniciativa
de parentes, grupos organizados da sociedade civil,
personalidades importantes da vida puUblica ou artistas,
juizes determinam de forma arbitrdria — isto é, sem
conhecimento profundo do assunto em pauta, sem
jurisprudéncia e, muitas vezes, sem ouvir todos os
interessados e estudiosos do tema — o recolhimento de
livros ficcionais ou cientificos, a mutilacdo de obras, o
fechamento de exposi¢des publicas, a retirada de cartaz
de espetdculos, a retirada da Internet de programas e
servigos.”. (p. 31-32).

A construgdo da masculinidade e da feminilidade
heterocentrada tem encontrado aliados institucionais, ndo sé na
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escola de educacdo bdsica, mas nas universidades e até mesmo nos
cursos de artes. Quando questionamos as auséncias, apagamentos e
silenciamentos sobre as prdticas artisticas de artistas negras(os),
mulheres, indigenas e dissidentes sexuais e de género, alguém nos
diz com um tom de autoridade que serd abordado em componentes
curriculares que tratam da Histéria da Arte. Mas esse alguém talvez
ndo perceba ou ndo queira perceber que tenha sido a Histéria da
Arte a principal disciplina que colaborou e ainda colabora com a
reprodu¢do dessa construgdo a qual problematizo. Segundo
Lauretis (1987),

A construcdo do género vem se efetuando hoje no mesmo ritmo
de tempos passados, como da era vitoriana, por exemplo. E ela
continua a ocorrer ndo sé onde se espera que aconteg¢a - na
midia, nas escolas publicas e particulares, nos tribunais, na
familia nuclear, extensa ou monoparental - em resumo, naquilo
que Louis Althusser denominou "aparelhos ideoldgicos do
Estado". A construcdio do género também se faz, embora de
forma menos ébvia, na academia, na comunidade intelectual,
nas prdticas artisticas de vanguarda, nas teorias radicais, e até
mesmo, de forma bastante marcada, no feminismo. (p. 209).

E a construgdo do género e da heterossexualidade também
se encontra nos museus, centros culturais e galerias voltados as
prdticas artisticas, mesmo quando buscam exibir exposi¢des que
chamo de dissidentes como a “Queermuseu — Cartografias da
diferenca na arte brasileira” (2017) e “Histérias da Sexualidade”
exibida no MASP de 20 de outubro de 2017 a 14 de fevereiro de
2018. Por se tratar de exposicdes tempordrias que estdo com data
marcada para serem desmontadas, logo essas instituicdes voltam a
manter suas narrativas expositivas heterocentradas, dai que
contribuem para a heterocolonialidade, o heteroterrorismo e a
translgbtifobia.

As exposi¢des tempordrias cumprem um papel importante na
promoc¢do do debate, da reflexdo e para quem alcanga visitar
qualquer uma delas outro modo de pensar sobre as pessoas
dissidentes sexuais e de género e suas prdticas artisticas. No
entanto, a falta de exposi¢des permanentes sobre as contribuicdes
da populagdo de lésbicas, gays, bissexuais, travestis, tfransexuais e
intersexos (LGBTI+) colabora para que se permanega acreditando
que ndo facamos parte da meméria e do patriménio cultural de
nosso préprio pais. Como nos lembra Batista e Boita (2017, p. 109),
“nos mais de trés mil museus brasileiros dedicados & meméria dos
diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, o tema
LGBT ainda é negado por seus profissionais”. Para os autores esta
negagdo leva-os a “concluir que os museus e patriménios sdo



espacos de vocagdo fébica a diversidade sexual, contribuindo, com
isto, com o cendrio de discrimina¢do acentuada vivenciado
pelascomunidades LGBT no pais”. (IDEM).

A negacdo a que se referem os autores encontra na

reiteragdo analisada por Bento (2011, p. 552), a sustentagdo da
heterocolonialidade e do heteroterrorismo. Para a autora “as
reiteragdes que produzem os géneros e a heterossexualidade séo
marcadas por um terrorismo continuo”. Essa continvidade é exercida
pela escola (BENTO, 2011; PRECIADO, 2020), assim como pelos
museus (BATISTA; BOITA, 2017). No tocante as escolas, Preciado
(2020) propde a criagdo de “uma rede de escolas-em-fuga, uma
trama de escolas trans-feministas-queer que acolham os menores
que se encontrem em situacdo de exclusdo e assédio em suas
respectivas instituicdes de ensino, mas também todos aqueles que
preferem a experimentagdo a norma” (p. 199).
J&d em relagdo aos museus, estes seriam responsdveis por “uma agdo
cidadd interessada em colaborar na superacdo de fobias &
diversidade sexual impregnadas na cultura nacional”. (BATISTA;
BOITA,2017,p.111).

Voltando a relagdo ou distanciamento entre a exposi¢cdo
Vestidas de Branco e a exposicdo Miradas LGBT do Cariri da
Diversidade, a primeira, pese seu tom, ndo deixava de reproduzir
as supostas verdades heteronormativas. A segunda, porém,
transgrediu as normas de género e sexualidade dando visibilidade
ao “abjeto”, portanto, afrontando a heterocolonialidade que se
vendo ameagada aciona seus dispositivos dos quais a censura é um
deles.

Assim como politicos, no Congresso ou no exercicio de fun¢des
executivas, decidem, sem consulta publica, nem orientagdo
especializada, pela retirada de obras de arte de espacos
publicos, pela modificacdo de conteddos cientificos da
programagdo escolar, pela alteragéo de curriculos, pelo sigilo
de processos de interesse publico.”. (COSTA; JUNIOR, 2018, p.
32).

Para Bento (201 1), “A invisibilidade é um desses mecanismos,
e quando “o outro”, “o estranho”, “o abjeto”, aparece no discurso é
para ser eliminado. E um processo de dar vida, através do discurso,

para imediatamente matd-lo”. (p. 552).
Apontamentos para nado finalizar

A censura aos artistas e suas prdticas ndo é recente, basta
recordarmos o caso da fotografia da instalagdo “Desenhando em
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Tercos” da artista Mdrcia X (1959-2005) que integrou a exposi¢do
“Erética - Os Sentidos da Arte”, com curadoria de Tadeu Chiarelli e
que seguia sua itinerdncia logo apés sua exibicdo no CCBB de Sdo
Paulo (onde foi visitada por mais de 54 mil pessoas), passando pelo
CCBB no Rio de Janeiro e depois seguindo para o CCBB de Brasilia.
Antes mesmo de concluir o cronograma previsto e depois de ser
visitada por mais de 70 mil pessoas, a censura foi aplicada levando
a retirada da fotografia do Centro Cultural do Banco do Brasil
(CCBB) do Rio de Janeiro em 2006. Segundo matéria publicada na
Folha de Sdo Paulo, de 20 de abril de 2006 por Talita Figueiredo
(2006, n.p), “O ex-deputado Carlos Dias (PTB) registrou noticia-
crime na 1° DP, no centro, por considerar a obra uma 'afronta & fé
catdlica™.

Em 2009 vivenciei como curador o terror promovido pelos
heteroterroristas na cidade de Juazeiro do Norte e cidades vizinhas
tendo como prdtica censéria a fotografia da instalagcdo Cicero
Romdo Batista. O fato é que o terror leva ao temor e, eu, os
membros(as) do coletivo Bando e da Ong GALOSC, passamos por
um periodo de pavor, medo, inseguranca e incertezas. As ameagas
e exigéncias para dar explicagdes as emissoras de rddio locais,
chegavam a todo momento. Algumas dessas emissoras iam ds ruas e
perguntavam & populacdo o que elas pensavam a respeito, claro
que tentavam induzir a resposta. Foi um momento assustador

porque estavamos diante de agcdes heteroterroristas.

O(A) leitor(a) pode estar pensando que estou citando casos
isolados e que isso ndo ocorre no Brasil, em que a censura foi
aplicada. No entanto, tomo a liberdade de me apoiar no
Observatério de Censura a Arte que foi criado para mapear
prdticas censérias e de interdicdo as prdticas artisticas no Brasil
desde o ocorrido com a exposicdo Queermuseu, para demonstrar
que ao longo do periodo de 2017 a 2022, exatamente pés o golpe
de 2016 e a ascensdo da extrema direita ao governo de nosso pais,
teremos prdticas censérias ou de interdicdo contra as diferentes
expressdes da arte como levantou o Observatério. Aqui, trago um
recorte para as artes visuais, dado ser meu campo de interesse e
atuag¢do, seja como curador independente, seja como
professor /pesquisador em um curso de Artes Visuais.

Vejamos entdo as exposicdes e objetos que foram censurados
ou interditados pelos heteroterroristas de 2017 a 2022:
Queermuseu - Cartografias da diferenga na arte brasileira
(10/09/2017, Porto Alegre/RS, Santander Cultural, Censor:
sociedade /empresa); Santificados (13/03/2018, Centro de
Cultura Ordovds, Caxias do Sul/RS, Censor: Poder



Executivo/prefeitura); O mundo em 10 anos: (26/11/2018, Espago
Cultural Antiga Igreja Matriz, Dois Irmé&os/RS, Censor: Poder
Executivo/prefeitura); Objeto: O que pode um casamento (GAY)2:
(29/05/2019, Centro Cultural Banco do Nordeste, Fortaleza/CE,
Censor: gestor pUblico); Obijeto: BIO-I (23/07 /2019, Pinacoteca
Aldo Locatelli, Porto Alegre/RS, Censor: gestor publico/Poder
Executivo/prefeitura), Exposi¢do: Ruina (06/02/2020, Galeria
Municipal de Arte de Balnedrio Camboriy, Balnedrio Camborit /SC,
Censor: gestor publico/autarquia); Exposi¢dio: TODXS XS SANTXS
RENOMEADO #EUNAOSOUDESPESA (28/02/2020, Centro
Municipal de Artes Hélio Oiticica, Rio de Janeiro/RJ, Censor: Poder
Executivo/prefeitura); Objeto: Grafite de Marielle Franco
(20/05/2020, Avenida Maurilio Biagi, Ribeirdo Preto/SP, Censor:
desconhecido); Exposicdo Suaves Brutalidades (13/05/2021,
Banco da Amazénia, Belém/PA, Censor: gestor pUblico); Obijeto:
Escadd@o Marielle Franco (30/07 /2021, Escadd@o Marielle Franco,
S&o Paulo/SP, Censor: Desconhecido); Exposi¢éio: Abeceddrio da
Diversidade (10/06/2022, Plaza Shopping Niterdi, Niteréi/R)J,
Censor: empresa privada); Exposi¢do: Minh'Alma Cativa
(23/11/2022, Centro Cultural da Diversidade, Cidade Séo

Paulo/SP, Censor: desconhecido).
Desde meu ponto de vista a populagdo de dissidentes sexuais

e de género de nosso pais segue ameag¢ada pela
heterocolonialidade e o heterrorismo estrutural e estruturante de um
Brasil de quase 523 anos. Penso que nossos desafios sdo maiores do
que acreditdvamos porque hoje sabemos que em nossas casas, no
nosso ambiente de trabalho, na padaria, na farmdcia, no énibus, no
metrd, no tdxi, na praga, no hospital, na escola, na universidade, no
cinema, no shopping, na feira, no supermercado, no mercadinho do
bairro, na parada de dnibus, no aplicado de delivery, na portaria
do prédio pUblico ou privado, na delegacia de policia, na casa ao
lado, no bar, no restaurante, na igreja (qualquer uma delas), no
consultério de qualquer especialidade médica, na academia, no
aeroporto, no avido, na livraria, na biblioteca publica, na rua, no
banheiro publico, no sinal de trénsito, na praia, na pousada, no
hotel, no show, no teatro, no centro cultural, no museu, na galeria, na
emissora de rddio ou televisdo, nas redes sociais, na cmaras
municipais, nas assembleias legislativas, na cdmara dos deputados,
no senado federal, no STF, no executivo municipal, estadual, federal

o heteroterrorista estd de prontiddo.
Em todos os lugares presenciais ou virtuais existe um(a)

heteroterrorista pronto para agir porque ele(a) se sente, hoje,
auvtorizado(a) ao crime. Ndo serd um governo progressista o
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suficiente para mudar essa realidade, precisaremos de sucessivos
governos e politicas pUblicas que assegurem em todos os niveis
mudangas significativas para combater a translgbtifobia em nosso
pais. Precisaremos de mais exposicdes em espagos publicos e
privados que ampliem e agucem a curiosidade, a inteligéncia, o
sentimento de pertencimento; que revelem a meméria e contribuicdéo
da populagdo de dissidentes sexuais e de género na construgdo de
nosso pais. Como nos disse o Ministro de Estado dos Direitos
Humanos e Cidadania, Silvio Almeida, em solenidade de posse:
“Pessoas lésbicas, gays, bissexuais, travestis, transexuais e
interssexos, vocés existem e sdo importantes para nés!”. Sim, senhor
Ministro, somos importantes, mas essa importéncia deve ser
demonstrada por ag¢des de combate a transigbtifobia e isso inclui
agir diante das prdticas censérias e de interdicdo em todas as suas
formas de expressdo e, claro, no tocante as prdticas artisticas das
dissidéncias sexuais e de género como forma de combater a
heterocolonialidade e o heteroterrorismo.
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